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Rozprawa doktorska Mroczne thrillery Davida Finchera jako palimpsesty o ztu

w Swiecie wspotczesnym

Streszczenie

David Fincher urodzit si¢ 28 sierpnia 1962 roku i jest bezsprzecznie jednym z
najbardziej cenionych rezyserow wspotczesnego Hollywood. Jak napisano na stronie
internetowej TVP Kultura: ,Jego filmy to za kazdym razem wyjatkowe przezycie na
poziomie wizualnym, narracyjnym, aktorskim i dzwickowym”. Mark Browning w swojej
ksigzce poswigconej tworczosci artysty stwierdzil, ze: ,,W kazdym z filmoéw Finchera
znajduje si¢ jaki$ przelomowy element”. Rezyser w swoich wyborach tworczych najczesciej
sigga po kategori¢ filmoéw znang jako thriller (albo — po polsku — dreszczowiec) i w jej
ramach porusza si¢ idealnie, naginajac ja — na potrzeby swoich wyboréw artystycznych —
najdalej jak to mozliwe, tworzac obrazy zrdznicowane, caly czas zachowujac swoj sznyt i
wlasny jezyk filmowy. Fincher nie ukonczyl zadnej szkoty filmowej, uczyt si¢ za$§ glownie
poprzez praktyke, podpatrywanie innych przy pracy, ogladanie dziesiatek filmow.

Jednym z gléwnych, powracajacych tematow w tworczosci Davida Finchera jest zto.
Celem niniejszej rozprawy byto wykazanie, ze filmy tego rezysera sg jak palimpsesty, ktore
pod warstwg wierzchnig, zapewniajacg rozrywke widowni masowej (cho¢ sa nietatwe w
odbiorze — mroczne, ponure i czgsto pesymistyczne) UKrywaja poglebiony przekaz
filozoficzny, antropologiczny i etyczny. Uwazny, dociekliwy widz dostrzeze zapisane glebiej,
niczym sympatycznym atramentem w dawnych tekstach, dodatkowe tresci — trudne, powazne
1 zloZone rozwazania oraz pytania, dotyczace zta.

Pierwszy rozdzial pracy ukazuje, czym w ogdle jest owo zlo — prezentuje rozne
filozoficzne, teologiczne i antropologiczne teorie na jego temat. W drugim rozdziale ukazano
problem gatunkowej niejednoznacznosci thrillera. Podjeta zostata proba ukazania go jako
szerokiej kategorii filmowej o wlasnej poetyce, dajacej tworcy filmowemu rozlegle
mozliwo$ci. Rozdziat trzeci wypehnita szczegotowa biografia Davida Finchera. W czwartym,

najdtuzszym rozdziale przyjrzalem si¢ blizej siedmiu dreszczowcom w rezyserii Finchera



(pozostate trzy jego filmy nie sg thrillerami). Poszczegdlne utwory zostaly przypisane do
trzech odrebnych kategorii — sg to: filmy o psychopatycznych mordercach (Siedem, Zodiak,
Dziewczyna z tatuazem), filmy opowiadajace o zachodnim systemie spoteczno-politycznym
(Gra, Podziemny krgg) oraz filmy o silnych kobietach (Azyl, Zaginiona dziewczyna i raz
jeszcze Dziewczyna z tatuazem).

Siedem opowiada o dwoch policjantach $cigajacych psychopatycznego morderce,
ktory zabija ludzi popehiajacych chrzescijanskie siedem grzechéw gtownych. To film o
aberracji umystu wspotczesnego czlowieka, zagubionego w sieci zle odczytywanych znaczen;
rezyser pyta, skad pochodzi owo zto i nie znajduje odpowiedzi. W opartym na faktach
Zodiaku policjanci i dziennikarze $cigaja kolejnego seryjnego mordercg, ktory zabija z checi
stawy i catlymi latami igra z opinig publiczng, wysylajac listy do prasy i chelpiac si¢ swoimi
czynami. Sledztwo, pomimo staran policji i prasy, ciagnie si¢ latami i zmienia zycie
gléwnych bohaterow filmu, ktéorzy nie moga zapomnie¢ o sprawie. Dlaczego Zodiak
morduje? Dlaczego w ogdle ludzie mordujg innych? Fincher poprzez zlozong konstrukcje
filmu sugeruje, ze istniejg ludzie, ktoérzy sa w stanie mordowa¢ dla stawy i ze w
spoteczenstwie istnieje mikro-promil psychopatycznych zabdjcow, ktorzy morduja — nie
wiadomo dlaczego. To zlo jest zakorzenione pod tkanka spoteczng i chyba nie da si¢ go
pokonaé. W Dziewczynie z tatuazem mordercow jest dwoch: to ojciec i jego syn. Owych
zwyrodnialcoOw tropig znakomity, dociekliwy dziennikarz 1 genialna, aspoteczna hakerka.
Hakerke ponadto $cigaja demony przesziosci i zli ludzie z terazniejszo$ci. Film opowiada o
nienawisci, zbrodni i karze. W tym obrazie zewnetrznym nosnikiem przekazu na temat zta
jest ztozony uktad aberracyjnych relacji miedzy bohaterami filmu, z ktérego wynika, ze
osoby zdolne do poswiecenia, ofiarnosci, aktow odwagi i do przeciwstawiania si¢ zhu.
Glowny bohater Gry, Nicholas Van Orton, tak zapomniat si¢ w kapitalistycznym pomnazaniu
fortuny — ktorg i tak juz posiada — Ze zupelnie przestal zwraca¢ uwage na innych ludzi.
Sytuacja zmienia si¢, gdy jego brat-lekkoduch zaprasza go do gry na pograniczu fikcji i
rzeczywistosci, ktora zmusza Van Ortona do przedefiniowania catego swojego zycia. Ta gra
jest jednoczesnie zabawa 1 spiskiem; poszczegdlne jej aspekty sa negatywne — czyli zte —
tak, jak zle sa przemoc, oszustwo i kradziez, jednak jej finat jest pozytywnym oczyszczeniem.
W systemie kapitalistycznej koncepcji pomnazania dobr cziowiek okazuje si¢ stabym
punktem — bohater omawianego filmu wymagat rodzaju terapii. Ow system niejako z zasady
moze prowadzi¢ do degradacji osobowos$ci, w tym konstrukcji emocjonalnej cztowieka —

nalezy wigc odrzucaé jego najbardziej niebezpieczne przejawy, takie jak dehumanizacja czy
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przedktadanie dobr ponad ludzi. Podziemny krgg, byé moze najwazniejszy film w rezyserii
Davida Finchera, rowniez pokazuje negatywne aspekty kapitalistycznego ,,wyscigu
szczurow”, w wyniku ktérego protagonista Jack traci zmysty. W owym obrazie filmowym
spoleczenstwo jest absurdalne, tchorzliwe 1 $mieszne: ludzie uprawiaja zawody, ktérych
nienawidza, zeby kupowaé rzeczy, ktérych nie potrzebuja. Sa niewolnikami nudnych
przyzwyczajen i zbednych przedmiotow. ,,Nie tedy droga”, zdaje si¢ méwi¢ Tyler Durden,
bohater-anarchista i postuluje sabotaz oraz dekonstrukcj¢, ktore maja prowadzi¢ do
o$wiecenia ,,biatych kohierzykow” i wyzwolenia spod bezwzglednego dyktatu systemu. Azyl
z kolei przedstawia nocng walke dwoch kobiet z trzema ztodziejami. Wielkie
kilkupoziomowe mieszkanie staje si¢ labiryntem i putapka, z ktorego matka i cérka probuja
si¢ wydosta¢. Film zachowuje jedno$¢ czasu, miejsca i akcji. Pokazuje poswiccenie Meg
Altman, gtownej bohaterki, ktéra zrobi wszystko, aby uratowa¢ chorg na cukrzyce corke i
siebie. Silna kobieta w labiryncie, w putapce, sama wobec zagrozenia — wyzwala to w niej
pierwotny instynkt obrony wlasnego gniazda, pokazuje, ze zto jest zawsze do pokonania, ale
jednocze$nie zawsze pozostawia cztowieka zranionym, z bliznami, ktére sg nieusuwalnym
sladem, zywa pamigcig o zlu. Owo zlo jawi si¢ jako nieustajace zagrozenie dla tozsamosci
cztowieka i jego egzystencji w §wiecie przyrodzonym. Zaginiona dziewczyna wreszcie to film
o udrgce i ekstazie matzenstwa. Nick Dunne zaniedbuje i zdradza swoja zone, ktora nagle
znika. Jedno z gtownych pytah podsuwanych widzowi przez strukture filmowej opowiesci
dotyczy tego, czy to on ja zabil. Obraz jest zagadka, ktéra w toku narracji widz powoli
rozwigzuje. Zaginiona dziewczyna ukazuje niebezpieczenstwa zwigzku dwojga ludzi, w
ktorym tytulowa dziewczyna, Amy Dunne, cho¢ nadzwyczaj inteligentna i zdeterminowana,
okazuje si¢ takze zaburzona i1 psychotyczna. W tym filmie Fincher za sprawa struktury
fabularnej zwraca uwage na potencjat zta kryjacy si¢ w bliskich relacjach mig¢dzyludzkich,
ktore sg zaniedbane, zdominowane przez egoizmy partnerow, bowiem ci skupiaja sie
wylacznie na wlasnych potrzebach. Jesli tylko w relacji migdzy dwiema bliskimi osobami
obydwoje nie bedg si¢ wystarczajgco starali, wowczas dopuszcza do glosu zto spowodowane
nuda, monotonig, urazami, nieudanym zyciem.

W rozdziale piagtym, ostatnim znalazlo si¢ podsumowanie. Zawartem w nim
konceptualizacje¢ tematu zta w przeanalizowanych filmach Davida Finchera, wyjasnitem, co
oznacza, ze obrazy artysty sg palimpsestami i jak si¢ to unaocznia.

W filmach dotyczacych seryjnych mordercow artysta ukazuje zlo wynikajace z
aberracji umystu cztowieka wspotczesnego. W Siedem widzimy swoiscie, zupetnie mylnie

pojmowany religijny fanatyzm; morderca John Doe w swojej psychopatii uznat, ze jest
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mieczem Jezusa Chrystusa i ze bedzie zwracatl grzechy $miertelnikéw przeciwko nim samym.
Chrystus zupelnie nie tak pojmowal milo$¢ blizniego. Morderca o pseudonimie Zodiak z
filmu pod tym samym tytulem zwierzat si¢ w szyfrowanych listach do prasy, ze mordowanie
jest dla niego zrodtem erotycznego spetnienia. Nie wiadomo, co sprawiato zabdjcy wiekszg
przyjemno$¢: samo mordowanie czy wieloletnie korespondencyjne 1 telefoniczne
przekomarzanie si¢ z policja, prasa i opinig publiczng. Wreszcie W Dziewczynie z tatuazem
Gottfried Vanger mordowal usprawiedliwiajac si¢ chrzedcijanstwem, a konkretnie
fragmentami dotyczacymi morddéw rytualnych ze Starego Testamentu. Syn Gottfrieda,
Martin, ktérego ojciec wychowat gwatcac go i1 uczac mordowania, gwatci dla przyjemnosci, a
zabijanie stuzy temu, aby ofiary nie donosity. W filmach o seryjnych mordercach Fincher
ukazuje zto osobowe i zto moralne. Nie daje odpowiedzi, skad w niektorych ludziach bierze
si¢ ta zadza mordu, poniewaz taka odpowiedZ nie istnieje — psycholodzy, psychiatrzy i
kryminolodzy nie odnaleZli ,,genu seryjnego mordercy”.

Jako autor Podziemnego kregu David Fincher postrzega zachodni systemu spoteczno-
polityczny oparty na korporacyjnym kapitalizmie jako patologiczny, bo prowadzacy do
destrukcji wiezi spotecznych oraz osobowej tozsamosci jednostek, czego wyrazem jest
anarchistyczna posta¢ gtdwnego bohatera o rozdwojonej osobowosci. Podobnie w filmie Gra
Nicholas Van Orton w wyniku zajmowania si¢ wylgcznie pomnazaniem kapitatlu staje si¢ w
swojej samotniczej, egoistycznej egzystencji coraz bardziej bezduszny i odizolowany od
Swiata. Zaro6wno postacie gtéwnych bohaterow obydwu filméw, jak i struktury narracyjne
stanowig rodzaj wiwisekcji problemu zla generowanego przez struktury spoteczne. W miare
rozwoju opowiesci oraz w miar¢ poznawania gldéwnych bohaterow, odstaniajg si¢ przed
widzem tajniki ich osobowos$ci. Odstaniajg si¢ zarazem stopniowo spoleczno-strukturalne
zrddla zta, ktére dotykaja jednostke 1 za jej sprawa pomnazaja zto w spotecznosci, ktora je
wygenerowata, infekujac nim niejako kolejne osoby 1 kolejne spoteczne organizacje. W Grze
diagnoza co do genezy zla jest podobna jak W Podziemnym kregu, natomiast wydzwigk filmu
nie ma juz tak anarchistycznego i pesymistycznego charakteru. Finat Gry prowadzi bowiem
do oczyszczenia, ktérego zrddlem jest odwotanie si¢ do rodzinnych i osobowych wigzi
miedzyludzkich.

W filmach opowiadajacych o silnych postaciach kobiecych Fincher pokazuje zto z
kobiecej perspektywy. Meg Altman, protagonistka filmu Azyl, musi walczy¢ z wiasng
staboscig (corka w pewnym momencie moéwi o niej, ze jest ,,szalona”), z chorobg corki
(cukrzyca), wreszcie z trzema wlamywaczami, zdeterminowanymi do wtamania si¢ do sejfu,

ktory kryje azyl nowego domu Meg. Uwidocznione tu wiec zostato zlo niezawinione, a
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obecne w $wiecie — choroba (fizyczna i umystowa), jak rowniez zto moralne (wlamywacze).
Lisbeth Salander, tytulowa dziewczyna z tatuazem, rébwniez $ciera si¢ z ludzmi niemoralnymi.
W dziecinstwie oraz w poOzniejszym zyciu doznata wielu skrajnych form skrzywdzenia.
Salander na zto odpowiada ztem 1 nie ma w tym nic szczytnego, jednak jej zemsta wydaje si¢
stuszna 1 mozna jg zrozumie¢. Dziewczyna ma wilasng moralnos$¢ i nie interesuje jg opinia
innych ani przykazania Boze. Jakkolwiek nie patrze¢ na jej czyny, Lisbeth Salander pozostaje
bohaterka pozytywna w tym filmie o strasznym i czgsto niezrozumiatym $wiecie. W koncu w
Zaginionej dziewczynie protagonistka Amy Dunne nie walczy ze zlem, lecz sama je pomnaza.
Cho¢ jej maz, Nick, nie jest bez winy, jednak jej zemsta jest niewspotmierna do jego
przewinien. Tytutowa zaginiona dziewczyna to osoba niezwykle inteligentna i przenikliwa, a
jednoczesnie chora psychicznie i niebezpieczna. Jej intryga jest przemys$lana, wypracowana i
niemal doskonata: opinia publiczna widzi w Amy nie intrygantke i zbrodniarke, lecz ofiare i
bohaterke. Z perspektywy religijnej mozna by stwierdzi¢, ze Amy jest opgtana — podobnie jak
John Doe z Siedem. Byloby to wigc uobecnienie zta demonicznego, ktore — jak wynika z
filmu — moze wsaczac si¢ w zwyczajne zycie, dzigki tak banalnym, drobnym przejawom zta
w relacjach spotecznych, jak zaniedbywanie zony, matzenska zdrada czy zte intencje. Byc¢
moze, gdyby Nick Dunne zachowywat si¢ godnie, to psychoza Amy w ogdle by si¢ nie
ujawnita.

Rozprawa niniejsza miata za zadanie wykazac, iz przekaz kierowany do masowego
odbiorcy moze by¢ no$nikiem glebszych tresci, zas komercyjnos¢ danego tekstu kultury nie
wyklucza artystycznych czy intelektualnych ambicji tworcy ani ztozono$ci przekazu. David
Fincher powiedziat kiedys, ze kreci takie filmy, jakie sam chcialby oglada¢. ,,Nie wiem na ile
filmy powinny bawi¢” — rzekt innym razem — ,Mnie zawsze interesowaly filmy, ktore
zostawiajq blizny”. Swoimi mrocznymi filmami Fincher chce porusza¢, szokowac i
zastanawia¢ po to, by pobudza¢ widza do refleksji. Narzedziem owej refleksji w
przeanalizowanych filmach jest quasi-gatunkowa forma thrillera, za$§ trescia — zlo
funkcjonujace w $wiecie zachodniej cywilizacji wspotczesnej. Fincher jest pesymistg, uwaza,
ze zto jest immanentng czg$cig §wiata, a z dominacji tego tematu mozna wysnu¢ wniosek, ze,
jego zdaniem, zla po prostu jest w Swiecie wigcej niz dobra. By¢ moze jako artysta pracujacy
w obrebie sztuki wizualnej zostal zdominowany przez owa wizualng atrakcyjnos$¢ zla i
dlatego jego filmy dowodza, ze zta wydaje si¢ by¢ wigcej, poniewaz jest bardziej widoczne,
bardziej przykuwa uwage widza. Na koncu tunelu jednak zawsze znajduje si¢ Swiatetko 1 ta

finalna nadzieja rowniez unaocznia si¢ w obrazach Finchera.



