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Zleceniodawca recenzji
Rada Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie
(pismo z dnia 15.10.2024 roku).

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki wraz ze zmianami (Dz. U. 2011 nr 84 poz. 455)
oraz

Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZzszego z dnia 19 stycznia 2018 r.
w sprawie szczegotowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnos$ci w przewodach
doktorskich, w postepowaniu habilitacyjnym oraz postepowaniu o nadanie tytutu
profesora (Dz. U. 2018, poz. 261).

Recenzja pracy doktorskiej mgr BoZeny Belcarz Strona 1



OCENA PRACY DOKTORSKIE]

Praca doktorska mgr Bozeny Belcarz, ktorej promotorem jest prof. dr hab. Marcin
Wawruk z Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie to dzieto artystyczne
utrwalone na nosniku elektronicznym oraz rozprawa teoretyczna pt. Ewolucja techniki
wokalnej od choratu gregoriariskiego do wspdtczesnosci na przyktadzie hymnu ,, Te Deum”
bedaca opisem dziela i stanowigca jego integralng czesé.

OCENA ROZPRAWY DOKTORSKIE]

Cze$¢ teoretyczna pracy, ktorej przedmiotem rozwazan jest rozwdj techniki
wokalnej sktada sie z czterech rozdziatow:

[ Fizjologiczne i akustyczne podstawy sSpiewu

Il Geneza spiewu kosciota chrzescijariskiego

Il Historyczne zmiany techniki wokalnej w muzyce Europy Zachodniej

IV Strategie nauczania elementéw technik wokalnych we wspétczesnych zespotach

chéralnych.

Dysertacja zostala dopelniona przez Doktorantke wstepem, zakonczeniem,
bibliografig (sktadajaca sie z 155 pozycji z literatury przedmiotu - bez podziatu na
pozycje zwarte i artykuly oraz 4 Zrédet internetowych), streszczenie pracy w jezyku
polskim i angielskim i aneksem zawierajgcym ryciny budowy aparatu gtosu.

Do rozprawy Autorka dotgczyta (w formie cyfrowej) nagrania koncertowe
utworéw: Chorat gregorianski - ,Te Deum”, Marc-Antoine Charpentier - ,Te Deum”,
Jozef Swider - ,Te Deum” oraz w formacie PDF nuty i partytury wszystkich trzech
kompozycji.

Celem przedstawionej do oceny dysertacji wg Doktorantki byto: przedstawienie
ewolucji stylu wokalnego muzyki Kosciota Rzymskiego na przestrzeni wiekéw w oparciu
o0 rozne interpretacje muzyczne hymnu ,Te Deum”. Jednym z badawczych wyzwan byto
wyrdznienie kluczowych cech trzech stylow wokalnych w oparciu o nauke: fizjologie,
fonetyke, akustyke, jak rowniez pedagogike wokalnqg i filozofie oraz wyszczegdlnienie
idioméw wokalnych powiqzanych z danym stylem wykonawczym oraz  okreslenie
preferencji  brzmieniowych poszczegolnych stylow, odnoszqcych sie do rejestrow
gtosowych, pozwalajgcych na eksploracje techniki wokalnej w pracy pedagogicznej
dyrygenta (str. 5).

W pierwszym rozdziale dysertacji zatytutowanym Fizjologiczne i akustyczne
podstawy spiewu i sktadajacym sie z 6 podrozdziatbw Autorka  przedstawita
wspotczesne kierunki badan technik wokalnych, opisata anatomie i fizjologie
akustycznych zjawisk wokalnych, skwalifikowata typy fonacji oraz omoéwita zagadnienia
zwigzane z modelowaniem gtosu Spiewaczego. W swojej pracy Doktorantka napisata:
We wspdtczesnej nauce technika wokalna rozpatrywana jest juz w sposob
interdyscyplinarny, z uwzglednieniem obszaru neurobiologii, akustyki, psychologii,
i filozofii. Nowe technologie umozliwiajq analize aspektow fizjologicznych i akustycznych
funkcji gtosu oraz badanie funkcji mézgu odpowiedzialnych za czynnosci wokalne ( str. 5).
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Rozdzial drugi dysertacji Doktorantka zatytulowata Geneza spiewu kosciota
chrzescijaniskiego. Jego tre$¢ rozmiesScita w 5 podrozdziatach, w ktérych
scharakteryzowata zatozenia koncepcji Harmonia mundi, przedstawita pochodzenie
i charakter $piewéw wczesnochrzescijanskich, a takze omoéwita forme hymnu ,Te
Deum” i w oparciu o wybrane traktaty muzykologiczne przedstawita zagadnienia
dotyczace rozwoju techniki wokalnej $piewu koscielnego do XVI w.

W' rozdziale trzecim zatytutowanym Historyczne zmiany techniki wokalnej
w muzyce Europy Zachodniej, ujetym w 4 podrozdziatach Doktorantka dokonata opisu
ewolucji techniki wokalnej na przestrzeni wiek6w na kanwie doswiadczen 6wczesnych
nauczycieli $Spiewu oraz omdwita historyczne zmiany stylu wokalnego w oparciu
o idiomy wokalne w muzyce Europy zachodniej: od stylu $piewu koscielnego (do XVI w.)
do stylu bel canto (do XIX w.). Jak sama zauwazyta w pracy: Styl wokalny i powiqgzany
z nim aspekt techniki wokalnej moze by¢ rozpatrywany w kontekscie zmieniajqcych sie
okreséw historycznych w Europie zachodniej. Jest on nierozerwalnie powiqzany
Z miejscem, czasem, jezykiem, strojem muzycznym, formami muzycznymi, formutami
melodycznymi, harmoniq, jak réwniez instrumentarium wtasciwym dla danego regionu.
W sposdb szczegdlny zwiqzany on jest z indywidualnym stylem artysty. (str 89).

W rozdziale czwartym, stanowigcym cze$¢ badawcza pracy, a zatytutowanym
Strategie nauczania elementéw technik wokalnych we wspétczesnych zespotach
chéralnych i ztozonym z 18 (!) podrozdziatéw Autorka przedstawila zasady
ksztattowania techniki $§piewu koScielnego oraz Spiewu bel canto, a takze opisata
proces postepowania podczas realizacji kompozycji Sredniowiecznych oraz w stylu bel
canto w kontekscie pracy ze wspdiczesnym zespotem chéralnym. W tej czesci dysertacji
Doktorantka przedstawita takze wybrane, wspotczesne metody i narzedzia pracy nad
dawng i wspotczesng technika wokalna.

Oceniajgc warstwe merytoryczng i metodologiczng pracy teoretycznej nalezy
stwierdzi¢, iZ mgr BoZena Belcarz w sposéb prawidtowy zrealizowata postepowanie
badawcze. Przedstawiona rozprawa posiada logiczny ukiad, widoczny na przestrzeni
czterech rozdzialow: od charakterystyki podstaw fizjologicznych i akustycznych
$piewu, poprzez opis historycznego rozwoju techniki wokalnej do sposobéw nauczania
Spiewu we wspotczesnych zespotach chéralnych w aspekcie repertuaru historycznego
i wspotczesnego. W swojej pracy Doktorantka napisata: Praca nad dysertacjqg o ewolucji
techniki wokalnej wiqzata sie z poznaniem rézZnic percepcyjnych pomiedzy technikami
wokalnymi, ktére wyznaczyty kierunek pracy nad chdralng interpretacjq programu
koncertu doktorskiego. Odczytanie historycznych ustawien funkcji gtosowych uwolnito
autorke od arbitralnego kategoryzowania technik wokalnych i pozwolito na
wypracowanie modelu pracy nad gtosem, ktory jest wynikiem potqgczenia wielu metod
pracy artystycznej i inspiracji ( str. 178).

Dysertacja doktorska mgr BozZeny Belcarz powstata na podstawie wystarczajace;j
iloSci publikacji Zrédtowych (encyklopedii, publikacji zwartych, artykutéw i Zrodet
internetowych). Wsrod nich byto 136 pozycji zwartych w jezyku angielskim, 19 w jezyku
polskim i 2 w jezyku tacinskim, a takze 3 strony internetowe w jezyku angielskim i jedna
strona w jezyku polskim. Jak mozna zauwazy¢, Autorka w swojej dysertacji cytuje
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przede wszystkim literature w jezyku angielskim lecz nie podaje autoréw tlumaczen
tekstow.

Wykaz wykorzystanej w pracy literatury zostal sporzadzony zostat poprawnie,
cho¢ nie znalaztam w nim cytowanych w pracy pozycji: Josepha Ratzingera Nowa piesn
dla Pana (str. 60) czy Mariana Mroziewskiego Kultura narodowa jako ptaszczyzna
wspdtczesnej mysli o obronnosci i konkurencyjnosci kraju (s.123). Zupetnie niezreczne
byto siegniecie przez Autorke na poziomie rozprawy doktorskiej po pozycje ABC historii
muzyki Matgorzaty Kowalskiej (str. 55) - ksigzke przeznaczong dla uczniéw szkot
$rednich i melomanéw, ktéra w sposéb pobiezny traktuje wybrane z historii muzyki
tresci.

W tek$cie recenzowanej pracy pisemnej zauwazalne sg btedy stylistyczne,
powodujgce miejscami niejasno$¢ i niejednoznaczno$¢ prowadzonego wywodu. Autorka
w dysertacji bardzo czesto postuguje sie rozbudowanymi zdaniami oraz uzywa
zwrotow potocznych i kolokwialnych, co wielokrotnie zaciera precyzje tekstu
naukowego.

Szkoda, ze Doktorantka nie podjeta w rozprawie préby poréwnania oméwionych
sposobow  ksztattowania brzmienia wokalnego w wybranych przez siebie
umuzycznieniach hymnu ,Te Deum”. Nie zamie$cita rowniez - pomimo doktadnego
omoéwienia formy literackiej hymnu , Te Deum” - jego ttumaczenia z jezyka tacinskiego
na jezyk polski.

Znacznej korekty wymaga strona redakcyjna dysertacji. W pracy zauwazalne sa
fragmenty tekstu, w ktorych brak jest przypiséw dolnych wskazujacych cytowang
publikacje. Dostrzegalna jest niekonsekwencja w zapisywaniu kursywag wybranych stéw
lub poje¢, umieszczanie w tekScie rozprawy odsytaczy do przypisow po kropce
konczacej zdanie, brak kropek konczacych przypisy dolne, a takze dat dostepu do Zrodet
internetowych. W wielu przypadkach Autorka podaje w przypisach dolnych tytuty
publikacji czy skroty ibidem i op. cit. bez numerdéw stron cytowanej publikacji.

Pomimo uchybien tekstowych i redakcyjnych, czytajagc prace czuje sie,
iz przedstawiona przez Doktorantke dysertacja jest rezultatem jej zainteresowan
i -wynikajgcych z wieloletniej praktyki dyrygenckich- doSwiadczen. Zawarte w pracy
refleksje, dotyczace techniki wokalnej pokazuja, iz Autorka w petni rozumie ztozony
proces, jakim jest ksztaltowanie brzmienia gtosu w utworach o réznych stylach
wykonawczych.

Zdaniem recenzenta cel pracy zostal osiggniety. Tre$¢ dysertacji znacznie
poszerza wiedze na temat wykonawstwa trzech umuzycznien hymnu ,Te Deum”,
a zawarte w niej spostrzezenia i uwagi metodyczne nalezy uznac za konieczne do ich
artystycznego wykonania.

Reasumujac, rozprawa teoretyczna Ewolucja techniki wokalnej od choratu
gregorianskiego do wspédtczesnosci na przyktadzie hymnu ,Te Deum” to - pomimo
zauwazalnych uchybien - oryginalne i nowatorskie opracowanie teoretyczne, bedace
opisem dzieta, w ktéorym Doktorantka wykazala sie wiedza w dyscyplinie sztuki
muzycznej oraz umiejetnos$cia analizy muzycznej, co pozwala jej na dalsze
prowadzenie samodzielnej pracy badawczej.
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OCENA DZIEtA ARTYSTYCZNEGO

Przedstawione w przewodzie doktorskim przez mgr Bozene Belcarz dzieto
artystyczne tworzg nagrania trzech, wybranych przez Doktorantke umuzycznien
hymnu ,Te Deum”: $piewu liturgicznego z XIII w. - ,Te Deum”, kompozycji Marca-
Antoina Charpentiera - ,Te Deum” oraz kantaty J6zefa Swidra - ,Te Deum®“.

Jako recenzentka miatam okazje wystuchania monodii ,Te Deum” i kompozycji
Jozefa Swidra podczas koncertu Doktorantki, ktéry odbyt sie 14 grudnia 2012 roku
w koSciele p. w. Sw. Jana Chrzciciela w Malborku. Program tego koncertu przedstawiat
sie nastepujaco:

Lacinski $piew liturgiczny - Te Deum

Anonim (XIII w.),- Alle psallite cum luya

Andrzej Koszewski - Zdrowas Krélewno wyborna

Anonim (XVIII w.) -Veni Sancte Spiritus

J6zef Swider - Czego chcesz od nas Panie

Gunnar Eriksson - Salve Regina (To the Mothers in Brazil)

Jozef Swider - Te Deum

Wykonawcami koncertu byli: solisci -Robert Pozarski, Jarostaw Jarlinski, Justyna

Wlazto, Chér Mieszany ,Lutnia“ Malborskiego Centrum Kultury i Edukacji w Malborku
oraz instrumentali$ci: Maria Erdman -organy, Maciej Lange (instrumenty perkusyjne),
Soraya Nayyar - instrumenty perkusyjne i Dorota Kuczynska - marimba. Dyrygentem
byta mgr Bozena Belcarz

Z interpretacja Doktorantki dzieta Marca - Antoine Charpentiera ,Te Deum”
zapoznalam sie po obejrzeniu i przestuchaniu przekazanego mi nagrania audio
-wizualnego. Jak wynika z informacji dotgczonej do nagrania Doktorantka wykonata ten
utwor przed publicznoscig w dniu 11 czerwca 2009 roku podczas koncertu w kosciele
p. w. $w. Jana Chrzciciela w Malborku. Wykonawcami koncertu byli solisci: Ada Bujak -
sopran, tukasz Dulewicz - kontratenor altowy, Piotr Szewczyk - tenor Mirostaw
Borczynski - bas, Chér Mieszany ,Lutnia“ Malborskiego Centrum Kultury i Edukacji
w Malborku oraz Zespo6t Muzyki Dawnej ,Floripari® z Krakowa.

Nalezy stwierdzi¢, iZ miejsce wykonania koncertéw - ko$ciét pw. sw. Jana
Chrzciciela w Malborku - zostato dobrane ze starannoscig. Wnetrze swiatyni pozwolito
na wykonanie i na nagranie cyfrowe wszystkich trzech kompozycji w przychylnej
wykonawcom i stuchaczom akustyce oraz w przestrzeni pozwalajacej pomiesci¢
wokalno-instrumentalny aparat wykonawczy.

Pierwszy zaprezentowany przez Doktorantke hymn ,Te Deum” to S$piew
liturgiczny braci Dominikanéw. Zostat on zrekonstruowany na podstawie traktatu
De Musica przez Hieronima z Moraw (XIII w.).

Dyrygentka podczas wykonania tej Sredniowiecznej monodii wykorzystata
w przemys$lany sposob przestrzen i akustyke pdZnogotyckiego kosSciota $w. Jana
Chrzciciela. Chér i solisci zostali ustawieni przodem do ottarza a tytem do publicznosci.
Zabieg ten pozwolit na wybrzmienie solistycznych i chéralnych gloséw w przestrzeni
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Swigtyni. Chor ,Lutnia” wykonal monodie technika wokalng wykorzystujaca rejestr
piersiowy (Doktorantka opisata te technike wokalng w swojej dysertacji). Zespot
dysponowal niezbedng do zaprezentowania utworu dykcja, oparta na poziomie
naturalnego sposobu mdwienia. Pod kierunkiem Doktorantki poradzit sobie
ze specyficzng, rozbudowang ornamentacjg i ekspresjg stowno-muzyczng kompozycji.
Dyrygentka poprowadzita wykonawcéw naturalnym, dostosowanym do przebiegu
melodyczno-rytmicznego monodii oraz do artykulowanego tekstu hymnu gestem.

Pozostale dwa umuzycznienia hymnu ,Te Deum” sktadajgce sie na dzieto
artystyczne przedstawione przez Doktorantke to cykliczne formy wokalno-
instrumentalne.

Pierwsza kompozycja na chér i 5 solistéw i zespét instrumentalny (skrzypce,
altowki, flety, oboje, trabki i kotly oraz basso continuo) zostala skomponowana
w 1692 roku przez francuskiego kompozytora Marca-Antoine Charpentiera. Utwdr
sktada sie z 11 czeSci: 1. Preludium ( Marche en rondeau ), 2. Te Deum laudamus,
3. Te aeternum Patrem, 4. Pleni sunt caeli et terra, 5. Te per orbem terrarum, 6. Tu devicto
mortis aculeo, 7. Te ergo quaesumus, 8. Aeterna fac cum sanctis tuis, 9. Dignare Domine,
10.Fiat misericordia tua, 11. In te, Domine, speravi.

Partie instrumentalng dzieta Dyrygentka powierzyta Zespotowi Muzyki
Dawnej ,Floripari” z Krakowa. Jak stycha¢ na nagraniu zespo6t zrealizowat to zadanie
z duzym wyczuciem i muzykalno$cig. Doktorantka swobodnym ruchem dyrygenckim
poprowadzita kolejne cze$ci kompozycji, wprowadzajagc wyraznym gestem
solistow, chdér i zespdl instrumentalny. Ze skupieniem i uwaga czuwata nad
zmieniajgcymi sie w kolejnych czeSciach tempami. Kontrolowata takze emisje gtosu
zespotu choralnego, ktéra byta wynikiem aktywnego prowadzenia przez chorzystow
oddechu, precyzyjnej artykulacji stownej i rezonacyjnej dZwiecznosci gtosow.

Druga cykliczng, wokalno-instrumentalng forma, przedstawiona  przez
Doktorantke byta kantata polskiego kompozytora Jézefa Swidra ,Te Deum’.
Kompozycja powstala w 2007 r. i zostala przeznaczona na sopran, baryton, chdr
mieszany, perkusje i organy. CzeSci tej kompozycji to: 1. Te Deum, 2. Tibi omnes Angel,
3. Pleni sunt caeli, 4. Te gloriosus, 5. Tu Rex gloriae, 6. ludex crederis, 7. Salvum fac,
8. Dignare, Domine, 9. In te, Domine, speravi, 10. Te Deum laudamus.

Podczas wykonania tego utworu Doktorantka z duza sprawnos$cia dyrygencka
poradzita sobie ze zmieniajagcymi sie w catej przestrzeni kompozycji tempami oraz -
takze w ramach jednej cze$ci- zmianami metrum. Odczuwalna byta wypracowana
réwnowaga pomiedzy partiami solowymi i chéralnymi a ustepami instrumentalnymi.
Chor zachowal w tej kompozycji - zaréwno we fragmentach choratowych,
jak i polifonizujacych - dobra pulsacje. Brzmienie zespotu choéralnego byto spojne
i nosne a jego technika wokalna pozwalata na wykonanie wszystkich elementéw dzieta.

Nalezy stwierdzi¢, iz Dyrygentka wykazata sie petng znajomos$cig partytur obu
utworéw wokalno-instrumentalnych. Zostaly one odczytane z sumienno$cig
i trafnoscia, z uwzglednieniem istoty wielocze$ciowej formy muzycznejiich sakralnego
charakteru.
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Doktorantka poprowadzita oba cykliczne dzieta ruchem czytelnym,
odzwierciedlajgcym  szczegéty  wykonawcze zapisane przez Kkompozytorow
w partyturach. Dyrygowata w sposob sugestywny i skuteczny - gestem, ktérym
przekazat chérzystom prozodie tekstow oraz wyraz emocjonalny wykonywanych dziet.
Sam ruch dyrygencki nie przeszkadzatl stuchaczom w przezywaniu sacrum, jakie niosty
ze sobg oceniane utwory.

Warto podkresli¢c, Ze w obu cyklicznych kompozycjach wokalno-
instrumentalnych solisci, chor i instrumentali$ci stworzyli zespot, wykonawczy, ktory
- pod okiem dyrygenta - muzycznie wspdipracowat i wzajemnie uzupeiniatl sie.
InstrumentaliSci stworzyli grupe, ktéra peinita w obu utworach role zespotu zar6wno
akompaniujacego, jak i dialogujacego, wplywajacego w istotny sposéb na wymowe
i konicowa ekspresje utworéw. Jedno$¢ muzycznego wspoétdziatania solistow, chéru
i instrumentalistow to atut obu interpretacji hymnu ,Te Deum”, co jest niewatpliwg
zastuga samej Dyrygentki.

Duzym walorem obu prezentacji byta dopracowana, wynikajgca ze stylu
wykonywanej kompozycji emisja chéru. Jej efektem byta poprawna intonacja z dobrze
atakowanym dzwiekiem, precyzyjna artykulacja stéw, stylowe prowadzeniem fraz wraz
ze stosownym wyrazem emocjonalnym, selektywno$cia barwy w poszczegdlnych
glosach. Dyrygentce udato sie zachowa¢ balans dynamiczny i réznorodnos$é
artykulacyjna.

Solisci-wokaliSci zaproszeni przez Doktorantke do wykonania hymnéw
operowali bardzo dobrym warsztatem w zakresie techniki wokalnej (cho¢ niestety
nie ustrzegli sie probleméw intonacyjnych). Byli prowadzeni przez Dyrygentke
w sposoOb niezwykle rozwazny, pozwalajacy na dialog z chdrem i instrumentalistami.

Wszystkie trzy kompozycje ,Te Deum” Doktorantka poprowadzita z nut, co nie
byto przeszkoda w utrzymaniu przez nig kontaktu wzrokowego z solistami, chorem
i zespotem instrumentalnym.

Dostrzegalne podczas prezentacji artystycznych uchybienia wykonawcze jak:
nierdwne poczatki czy zakonczenia fraz, klopoty intonacyjne, akcentowanie
niewlasciwych sylab wyrazéw czy tez drobne ktopoty z pulsacja zespotu chéralnego nie
wptynety znaczaca na recepcje zaprezentowanych kompozyciji.

Nalezy stwierdzi¢, iz koncert zaprezentowany przez dyrygentke w przewodzie
doktorskim, ktory miatam okazje wystucha¢ osobiscie w Malborku, byt wydarzeniem
dopracowanym organizacyjnie, angazujacym wielu wykonawcéw, ktérzy - jak mozna
byto zauwazy¢ - nie szczedzili energii i czasu, by mogto dojs¢ do realizacji przez
dyrygenta jego wizji artystycznej utworéw. Podczas koncertu zauwazalna byta
mobilizacja, czujnos$¢ oraz zaangazowanie wszystkich wykonawcoéw. Widoczne byto tez
ich aktywne porozumienie z dyrygentem, co zapewne wptynelo na uzyskanie
koncowego wyrazu artystycznego koncertow.
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Wszelkie przedstawione w powyzszej recenzji watpliwosSci i zastrzezenia
dotyczace gtownie dysertacji nie przestaniajg jednak ogoélnego, pozytywnego wrazenia,
jakie odnosi sie po zapoznaniu sie z rozprawg doktorska mgr Bozeny Belcarz jako
catoscia. Doktorantka osiggneta postawiony sobie cel, jakim byta artystyczna
prezentacja trzech umuzycznien hymnu ,Te Deum” w aspekcie ewolucji stylow
wokalnych. Doktorantka dowiodta, iz zdobyta przez nig wiedza i doswiadczenie
pozwalajg jej na przeprowadzenie procesu, jakim jest przygotowanie i wykonywanie
dziet muzycznych.

Konkluzja

Reasumujac stwierdzam, iz przedstawiona przez mgr Bozene Belcarz praca
doktorska w postaci wykonanego koncertu i przedstawionego nagrania, a takze
tworczego, naukowego ujecia problemu w dysertacji, w ktoérej Autorka dokonata
opisu procesu tworzenia dziela artystycznego, nosza cechy oryginalnosci
i nowatorstwa oraz wnosza znaczny wklad w rozwoéj dyscypliny artystycznej
sztuki muzyczne.

Tym samym, powolujac sie na art.13 Ustawy z dnia 14.03.2003 r.
O stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach naukowych i tytule
naukowym w zakresie sztuki (z p0zniejszymi zmianami), wnioskuje o przyjecie
pracy doktorskiej mgr Bozeny Belcarz oraz o dopuszczenie jej do publicznej
obrony.

MO/ WW

Prof. dr hab. Honorata Cybula
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