Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie
Wydziat Humanistyczny

Instytut Literaturoznawstwa

mgr Lidia Wieczorek

POSTAC KOBIETY W POLSKIEJ FANTASTYCE

Praca doktorska napisana pod opieka
dr hab. Joanny Chtosty-Zielonki, prof. UWM

OLSZTYN 2023



Spis tresci

A7) o T OO PTRUPROPPRP 4

Rozdziat 1. Historia i rozwj odmian fantastyki...........cccccccveveiieiieiie i 16

1. Wstepne ustalenia GENOlOZICZNE ........coviiiiiiiiieiiiiie e 16

2. Czynniki majace wplyw na rozwoj fantasy ...........ccoeviriiiniiieici e 20

3. Odmiany gatunkowe faNtaSY .........cccceeiiiieiicie e e 32

Rozdzial 2. Fantastyka kobieca Na SWIECIE .......covieiiiiiiiiiiiiieesee e 39

1. Wplyw pogladéw feministycznych na obraz kobiecej literatury fantastycznej ............ 39

2. Kreacje rol kobiecych w literaturze fantastyCzne] .........ccocevvveveieieienciie e 48

2.1. Morgiana i Gwenifer: bohaterki Mgiel Avalonu: ...........cccocoveviciiciiciiinininiennen, 51

2.2. Hermiona Granger, bohaterka cyklu o Harrym Potterze...........cccoceevveveiicivenenn, 56

2.3.  Bella Swan jako antywzOr — seria ZMIerzeh........ocooveiviieiiiinieiseseese e 63

3. Kobiety W SCIENCE FICHION......cciiieiiccie e e 67

4. Rozwdj nowych gatunkdw: kobiety w dystopiach ...........cccecevieiievc i 75

5. Zabiegi przeksztalcajgce atunki.........ccocviiiiiiiieiii e 91

5.1. Retelling, czyli prze-pisywanie basni.........ccccoverereriiniinieeiieienie e 91

5.2. Przeksztalcenia mitow. Mgly Avalonu i KirKe ..o 97

6. POASUMOWANIE ...ttt bbbttt bbbt 110

Rozdziat 3. Polska fantastyka kobieca jako glos w dyskusji nad feminizmem...................... 113

1. Rozwdj fantastyki PO 1989 FOKU ..........ccoruriiiiiicireriee e 113

2. Mizoginizm polskiego SCIENCE FICLION .........ccccviiiiiececc e, 123

3. Rozwd¢j krytyki feministycznej i jej wplyw na fantastyke.........cccooeviiiiiiiiiiiiicnn, 125

4. Kreacja kobiet w polskiej literaturze fantastyCznej .........ccccvoveveveneneieninesieeee 135

4.1. Wiedima.com.pl Ewy BialolecKie] ........cccoooiiiiiiiiiiiiii 142

4.2. Kwiat paproci Katarzyny Bereniki MiSZCZUK ..........cccoeivveiiiiieeiiie e 150

4.3. Corka Czarownic Doroty TeraKOWSKIE]..........ccoveriririnieiieiese e 154

5. Obecnos¢ basni i mitu w polskiej fantastyce Kobiece] ........oovvvviiiiiiiiiiciiiiiicen, 161
5.1. Jak zostatam wiedZzmq. Opowies¢ autobiograficzna dla dorostych i dzieci

DOroty MastOWSKIE] .. ....veieiiiieiiiiie s 163

5.2. Wrota Mileny WOJTOWICZ ........cccoeiiiieiie ettt 165

5.3.  Uroczysko Aleksandry DODIES .........c.cccoiiiriiiiniieiinieieee e 171



5.4. Pani Labiryntu Magdy Knedler i antologia Ziarno granatu............cccccceeeveennne 175

5.5. Prawiek i inne czasy i Anna In w grobowcach swiata Olgi Tokarczuk............... 190
5.6. Prawdziwa historia Morgan Le Fay i Rycerzy Okrgglego Stotu Krystyny
KWIBEKOWSKIE] ...ttt bbbt 199
5.7. Opowiesci z Wilzynskiej Doliny |\ Wiedzma z Wilzynskiej Doliny Anny
BIZEZINSKIE] ...ttt 207
5.8.  Szatawita oraz Oczy uroczne Marty Kisiel ..o 210
5.9.  Nomen Omen Marty KiSIEl.........ccoiieiiiieiieie e 215
5.10. Drzikie dziecko mitosci Anety JAOWSKIE]...........ccooviiiiiiiiiiciii e 218
6. POUSUMOWANIE ...ttt 222

Rozdziat 4. Sposoby portretowania postaci kobiecych w wybranej fantastyce autorstwa

100172674 /72 | DO Rt 229
1. Seksualizacja kobiet w tworczo$ci Jacka Piekary i Andrzeja Ziemianskiego............. 231
2. Panie Czarowne Jakuba Cwicka jako wspolczesne przedstawienie kobiet
sy WICAZACYCR L. 247
3. Portrety psychologiczne postaci kobiecych u Andrzeja Sapkowskiego...........c..c....... 251
4. Przewaga meskiego swiata w cyklu anielskim Mai Lidii Kossakowskiej................... 268
5. POUSUMOWAENIE .....cuiiiieieiiite ettt ettt bbb n et 275
W) 011674 11 (PRSP P R PPPOPR 277
SETESZCZEINIE ...ttt bbb bbbt bbbt bbb bbb en 284
AADSTIACT ... s 286
BIDIOGIATIA ... e 288
ZEOQRA ... 288
OPFACOWANIA ...tttk e b bbbt bt s et e b et bbbt bt st e ne e e e 290
N0 To = T USSP 301



Wstep

Fantastyka dlugo byta traktowana z mata uwaga i nienalezytym szacunkiem
zarOwno przez tworcow, jak i krytykow. Autorzy uwazali t¢ odmiang literatury za mato
wartosciowg 1 przez to wymagajaca mniejszego zaangazowania. Tym bardziej to dziwi,
gdy wezmie si¢ pod uwage fakt, ze motywy nadprzyrodzone czy postacie nie z tego
Swiata, pojawialy si¢ w literaturze od jej poczatkow. Jeszcze jednak w XIX wieku
utwory fantastyczne, zwlaszcza fantastyka grozy, byly traktowane jako ¢wiczenia
pisarskie i tworzone, by urozmaici¢ salonowe spotkania. Dopiero w XX wieku
popularnos¢ fantastyki zaczela rosngé. Wspodlczesnie jest to jeden z najchetniej
czytanych (i ogladanych) gatunkéow kultury masowej na $wiecie. Fantastyka, bedaca
jedng z odmian kultury popularnej, dajacej odbiorcom rozrywke i zapewniajaca
eskapizm, jest dziedzing ludzkiej tworczosci, ktora najszybciej reaguje na wszelkie
zmiany zachodzace w §wiadomosci spoteczenstwa i jednostki, poniewaz wspotczesnie
jest ona ,,dominujacym typem dyskursu, a dominuje, poniewaz stata si¢ podstawowym
narzedziem naszego obcowania ze $wiatem™?.

Ten gatunek w wielu kregach kulturowych ograniczonych cenzura polityczna
i obyczajowg w XIX i XX wieku, umozliwial autorom wypowiedzenie si¢ na rozmaite
tematy 1 krytyke sytuacji spoteczno-politycznej danego kraju oraz zywo reagowat na
zachodzace zmiany. Odegral takze niebagatelng role m.in. podczas walk
o réwnouprawnienie kobiet w Stanach Zjednoczonych w latach sze$édziesiatych
I siedemdziesigtych. Pojawienie si¢ autorek na rynku wydawniczym wczesniej dla nich
niedostgpnym, implikowalo szereg nowych zjawisk literackich: wprowadzenie do
fantastyki (zaréwno science fiction, jak i fantasy) nowego typu bohaterek, problematyki
ptci 1 kobieco$ci oraz nowych watkéw zwigzanych z inicjacjami. Zmiany gatunkowe,
inspirowane ruchami feministycznymi lat sze§¢dziesiatych, doprowadzity do powstania
nowego nurtu literackiego — fantastyki kobiecej.

Fantastyka poczatkowo byla tworzona przez mezczyzn 1 przez to powielala
szkodliwe stereotypy piciowe. W naturalny wigc sposéb znajdowata sobie przede

wszystkim czytelnikow wsrdd plei meskiej. Dlatego tez na pierwszych etapach

1 M. Roszczynialska, Fantastyczna krytyka — krytyczna fantastyka. O klopotach wspétczesnej krytyki
literackiej z literaturq fantastyczng, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2005, nr 5, s. 230.



ksztattowania si¢ gatunku obraz postaci kobiecych byl jednostronny i schematyczny,
daleki od kreacji niezaleznych isilnych bohaterek, ktdére w ostatnich latach
zdominowaty nie tylko literature, ale i przemyst filmowy. Wystarczy spojrze¢ na liczbe
wspotczesnych hollywoodzkich produkeji 1 cykli literackich, eksponujacych losy
superbohaterek lub silnych kobiet, walczacych z przeciwno$ciami losu oraz dazacych

do osiaggnigcia niezalezno$ci i miejsca w meskim §wiecie, aby sie o tym przekonad:

Co najmniej od lat dziewigcdziesiatych ubiegltego wieku mamy do czynienia z rozkwitem
popkulturowej mody na silne, aktywne, niepokorne bohaterki, wylamujace si¢ ze
spetryfikowanych wzorcow, na ktorych opieraty si¢ tradycyjne konstrukty dziewczecosci
i kobiecoséci. Tendencja ta jest wyrazna w tak zwanej chick lit, komediach romantycznych,
tekstach kultury realizujacych konwencje obyczajowa, sensacyjna, kryminatu, thrillera i wielu
innych, a takze w obszarze szeroko rozumianej fantastyki. Masowo tworzone sa ksiazkowe,
komiksowe, filmowe i serialowe retellingi basni ze zbuntowanymi ksi¢zniczkami
w pierwszoplanowych rolach (jak np. Saga Ksiezycowa Marissy Meyer, wyd. oryg. 2012—
2015, czy serial Dawno, dawno temu, produkowany przez ABC w latach 2011-2018), dystopie
z niepokornymi protagonistkami (Igrzyska smierci Suzanne Collins, wyd. oryg. 2008-2020,
czy tez Niezgodna Veroniki Roth, wyd. oryg. 2011-2013), wizje $wiata ocalanego przez
superbohaterki lub heroiny dopiero odkrywajace w sobie site (Mroczne materie Philipa
Pullmana, wyd. oryg. 1995-2000, przezywajace swoj renesans dzigki serialowej adaptacji
spopularyzowanej przez HBO, 2019-), stowem - najrozmaitsze fantastyczne uniwersa
Z intrygujacymi postaciami kobiecymi?,

Jednak poczatkowo takze w nurcie fantastyki oryginalnych postaci kobiecych
byto mato, poniewaz meskich protagonistow hiperbolizowano 1 kreowano na wzor
mitologicznych heroséw posiadajacych nadnaturalne umiejgtnosci, co bylo szczegdlnie

widoczne w podgatunku heroic fantasy. Pojawienie si¢ takich bohateréw nie byto

przypadkowe:

Bohater w wigkszos$ci przypadkow staje si¢ osig konstrukcyjna utworu. Jest tym elementem,
z ktérym utozsamia si¢ czytelnik, odnajdujac w poteznych czarodziejach, niestrudzonych
wedrowcach, niezwycigzonych wojownikach samotnie walczagcych o wolno$¢ i tryumf
sprawiedliwo$ci - swoje wlasne marzenia, tesknoty i pragnienia. Bohater fantasy poprzez
swoja konstrukcje odwotuje si¢ do podstaw ludzkich marzen-archetypow. Wewngtrzne super-
ego, ktore czlowiek nie§wiadomie pielegnuje i chroni w pod$wiadomosci, jako odbiorca
literatury rzutuje na postaé literacka (potocznie méwigc utozsamia si¢ z bohaterem, widzac
W nim obraz swoich niespetnionych marzen), ktéra w tej sytuacji przyjmuje posta¢ archetypu,
swoistego prawzorca®,

Z czasem posta¢ herosa ewoluowata i cho¢ w dalszym ciggu glownymi

bohaterami fantastyki byli przede wszystkim me¢zczyzni, to réznorodnos¢ w kreacji

2 W. Kostecka, Polskie badania konstruktow dziewczecosci i kobiecosci... w fantastyce dla mtodych
dorostych, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2021, nr 9, s. 197.

3 J. Sutek, Typologia, charakterystyka i historia fantasy, ,,Prace Historycznoliterackie” 1998, nr 12,
s. 126.



protagonistow stawata si¢ coraz wigksza. Carol S. Pearson wskazal pig¢ prawzorcow
bohateréw utwordéw fantastycznych. Jest to Sierota, M¢czennik, Wedrowiec, Wojownik
i Czarodziej*:
Kazdy z tych typow charakteryzuje si¢ szczegdlnymi wiasciwosciami. Sg to swego rodzaju
role, jakie czlowiek przyjmuje wchodzac w wir zycia, probujac realizowac siebie poprzez
ciagly rozwoj i doskonalenie wewnetrzne. Jesli sprobujemy przenies¢ klasyfikacje Carol L.
Pearson na teren literatury przeanalizowaé konstrukcje archetypowe postaci fantasy, tatwo

zauwazymy iz zdecydowana wigkszo$¢ z nich kwalifikuje si¢ co najmniej do trzech z wyzej
wymienionych typow®.

Wspotczesnie odchodzi sie od odwzorowania w utworze literackim schematu
herosa, jednak zmiany zaczgly nastgpowac juz w latach sze$édziesiatych, kiedy to
autorki tworzace fantastyke, zainspirowane rozwijajaca si¢ druga falg feminizmu,
podjety walke z dyskryminacja pilciowa za pomoca literatury. Od tego momentu
W anglojezycznej fantastyce pojawiaja si¢ tematy zwigzane z ruchem emancypacyjnym.
Pisarki dazyly do osiaggnigcia réwnego statusu zaré6wno na polu spotecznym,
jak i literackim, dlatego tematami swoich utworéw czynily kwestie zwigzane
Z problematyka pici, roOwnouprawnienia 1 miejsca kobiet w spoleczenstwie
patriarchalnym. Autorki dekonstruowaty szkodliwe wzorce, tworzyly wilasne §wiaty
przedstawione, dalekie od meskiej dominacji. Destrukcyjne schematy poczatkowo
uwidaczniaty si¢ gltéwnie w literaturze science fiction, pierwotnie tworzonej z mysla
0 meskich czytelnikach. Glownymi bohaterami byli mezczyzni, przezywajacy
niezwykte przygody, prowadzace do uratowania §wiata. Natomiast kobiety pojawiaty
si¢ w charakterze postaci drugoplanowych, tworzonych na podstawie stereotypow
plciowych — Zzony jako gospodynie domowe, ksiezniczki-dziewice, czekajace na ratunek
czy niezalezne, ale za to ,,j¢dzowate” czarne charaktery, skazane na zaglade. Z czasem
coraz wieksza popularno$cig zaczela sie cieszy¢ inna odmiana fantastyki — fantasy,
ktéra rowniez w pierwszych etapach rozwoju powielala tendencyjne wzorce. Jednak
szybko odkryto mozliwosci tego gatunku, bedacego rodzajem ,katharsis —
oczyszczenia, ktore pozwala odrodzi¢ si¢ 1 patrze¢ z nadzieja na kolejny, nadchodzacy

dzien™®.

4 C.S. Pearson, Nasz wewnetrzny bohater, tham. G Brelik, W. Grabarczyk, Poznan 1995.
5J. Sulek, dz. cyt., s. 126.
6 Tamze, s. 130.



Wkroczenie autorek w $wiat fantastyki w latach sze$édziesiatych
zapoczatkowato zmiany zarowno w sposobie kreacji protagonistek, jak i poruszanych
tematow. W tym czasie swoje utwory zacz¢ly wydawa¢ Ursula Le Guin oraz
podpisujaca si¢ meskim pseudonimem Andre Norton. Amerykanki tworzyly
na pograniczu gatunkdw fantasy i science fiction oraz wprowadzity do fantastyki
motywy inicjacyjne i watek duchowej przemiany bohatera. Istotna dla rozwoju kobiece;j
fantastyki okazata si¢ powies¢ Le Guin Lewa reka ciemnosci (oryg. The Left Hand of
Darkness, 1969), w ktorej zostato ukazane spoteczenstwo bezpiciowe, nieznajgce pojec
gwaltu czy innych form przemocy seksualne;.

Wedhug rosyjskiej badaczki Marii Galiny’ kobieca literatura fantasy znaczaco
rozni si¢ od meskiej, ktora

charakteryzuje si¢ obecnoscig binarnych przeciwienstw i wyrazista hierarchizacjg, gdy
tymczasem kobiecy mit autorski hierarchizacji jest pozbawiony, nie ma jednoznacznie
okreslonej taksonomii dobro — zlo, zycie — $mieré. Rodznig si¢ takze bohaterowie.

Refleksyjnos¢, dynamiczna konstrukcja, postaé ukazana w rozwoju, inicjacja polegajaca na
samopoznaniu — to cechy bohatera fantasy kobiecej®.

Smiato mozna stwierdzi¢, iz kobieca fantastyka na zachodzie pojawila si¢
w catej pelni w latach siedemdziesigtych. Prad ten doczekat si¢ wielu analiz
literaturoznawczych i kulturoznawczych oraz od dekad znajduje si¢ w centrum
dyskursu akademickiego na calym $wiecie.

Tworczos¢ zachodnich autorek fantastyki poruszajgcych kwestie kobiece, jest
nieoceniona 1 od lat inspiruje pisarki z innych kregdéw kulturowych. Niestety mimo
postepujacego procesu rozwoju gatunku i poszukiwania nowych inspiracji, dazacych
do odejécia od tendencyjnych schematéw, autorki i autorzy literatury fantastycznej
wpadli w putapke, ktorej starali si¢ unikng¢ — w tej odmianie literatury mamy
do czynienia z wieloma bohaterkami kreowanym wedlug wypracowanych wczesniej
schematow. Dlatego w fantastyce, aw szczegélnosci w fantasy, najczgsciej
pojawiajagcymi si¢ protagonistkami sg zwykle czarownice, wiedzmy 1 czarodziejki,
wojowniczki, ksiezniczki oraz nastolatki, wplatane w bieg fantastycznych wydarzen.
Jednak nowy sposob kreacji $wiata przedstawionego, watkéw zwigzanych
z dojrzewaniem oraz cielesno$cig i kobiecoscig badz ukazanie dobrze znanej historii

z innej perspektywy, nadaje utworom §wiezosci i oryginalnosci.

"M.C. Tanuna, lendep 6 sepkane panmacmuxu, ,,O6NIECTBEHHBIE HAYKH M COBPEMEHHOCTL” 1998, nr 1.
8 |. Zawalska, Genderowa podmiotowos¢ bohatera-meiczyzny w  rosyjskiej kobiecej fantasy.
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2011, t. 21, s. 89.
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Autorki chetnie powracajg do ,,opowiesci utrwalonych w kulturze®, szczeg6lnie
do basni, mitéw, legend badz innych tekstow kultury, dokonujg ich reinterpretac;ji,
a takze dekonstrukcji wystepujacych w nich patriarchalnych wzorcow. Celem tworczyn
jest przede wszystkim: ,wypehlienie »biatych plam«, uzupehlienie watkow
pobocznych, dopisanie kolejnych czgsci do istniejacej juz historii, pokazanie jej
Z odmiennej perspektywy lub przeniesienie w nowe, odmienne realia”’°, Jest to zabieg
szczegOlnie popularny w anglojezycznej kobiecej fantastyce, ktory stat si¢ jedng z jej
cech charakterystycznych. Obok retellingu!!, czyli wspomnianej reinterpretacji,
czegstym zabiegiem literackim jest tworzenie kobiecych dystopii, czyli $wiatéw
przewaznie podporzadkowanych me¢zczyznom, w ktorych kobiety stracity mozliwos¢
wyboru i decydowania o wlasnym ciele.

Recepcja utworow anglojezycznych autorek takich jak Marion Zimmer Bradley
(Mgty Avalonu, oryg. The Mists of Avalon), Madeline Miller (Kirke) czy Margaret
Atwood (Opowies¢ Podrecznej, oryg. The Handmaid’s Tale), stanowita dla mnie
inspiracj¢ do rozpoczecia badan literackich, skupiajacych si¢ na polskiej fantastyce
kobiecej oraz zastanowienia si¢ nad funkcjonowaniem tego zjawiska we wspodtczesnej
polskiej literaturze fantasy.

Niniejsza rozprawa zatytulowana Postac¢ kobiety w polskiej fantastyce ma
na celu przedstawienie obrazu kobiety, charakterystycznego dla polskiej literatury
fantastycznej, zard6wno pisanej przez kobiety, jak 1 mezczyzn, z uwzglednieniem badan
feministycznych oraz pordéwnanie go do anglojezycznego pierwowzoru. W pracy
zostaly wiec wyszczegdlnione typy bohaterek, pojawiajagce si¢ w rodzimej fantasy.
Dodatkowym celem pracy jest rowniez wskazanie roznic migdzy tworczoscig autorek
i autoréw w kreacji kobiecych postaci.

Wsrod tekstow Zrodlowych polskich autorek fantastyki znalazty si¢ utwory:
Wiedzma.com.pl Ewy Biatoteckiej, cykl Kwiat paproci Katarzyny Bereniki Miszczuk,
Corka Czarownic Doroty Terakowskiej, Jak zostatam wiedZzmg. Opowiesé

autobiograficzna dla dorostych i dzieci Doroty Mastowskiej, powies¢ Wrota Mileny

® A. Catek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji, w: Tekstowe swiaty fantastyki,
red. M. M. Les$, W. Laszkiewicz, P. Stasiewicz, Biatystok 2017, s. 45.

10 Tamze, s. 53.

11 Retelling nie jest zjawiskiem nowym, cho¢ szczegélnie duzym zainteresowaniem cieszy sie w epoce
postmodernizmu. W polskich opracowaniach naukowych funkcjonujg nastepujace tlumaczenia tego
terminu: przepisywane, prze-pisywanie, reinterpretacja lub sformutowanie ,,opowiedziane na nowo”.
Zwazywszy na specyfike zjawiska, niezwykle trudno o znalezienie odpowiedniego ttumaczenia w jezyku
polskim. W tej rozprawie uzywam najczgsciej ,,spolszczonego” anglicyzmu badz stowa ,,reinterpretacja”.
Wigcej o samym zjawisku i o problemach terminologicznych z nim zwigzanych w rozdziale II.
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Wojtowicz, Uroczysko Aleksandry Dobies, dwie powiesci Olgi Tokarczuk: Prawiek
I iInne czasy oraz Anna In w grobowcach swiata, Prawdziwa historia Morgan Le Fay
| Rycerzy Okrggtego Stotu Krystyny Kwiatkowskiej, dwa zbiory opowiadan Anny
Brzezinskiej: Opowiesci z Wilzynskiej Doliny | Wiedzma z Wilzynskiej Doliny oraz
opowiadanie Szalawita i dwie powiesci Marty Kisiel: Oczy uroczne i Nomen Omen.
Analizie zostaly roéwniez poddane powieSci polskich autoréow fantastyki: Cykl
Inkwizytorski Jacka Piekary, trylogia Achaja Jacka Ziemianskiego, Panie Czarowne
Jakuba Cwieka oraz Saga o Wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego.

W niniejsze] rozprawie postuguje si¢ metoda filologiczng, polegajaca
na uwaznym studiowaniu tekstu'2. Podazajac za mysla profesora Jerzego Woronczaka,
teksty nalezy interpretowac cato$ciowo, wieloaspektowo, uwzgledniajac kontekst
kulturowy dzieta®®, W utworze literackim treéci przedstawione mozna traktowaé jako
elementy odzwierciedlajace rzeczywistos¢, dlatego tekst pisany mozna uznad

za , komunikat o $wiecie realnym”* a

»rzeczywistos¢ pozatekstowa ma pomoc ustali¢
geneze historyczng i psychologiczng utworu™®®. Cho¢ fantastyka przewaznie opisuje
Swiaty zrodzone w wyobrazni, to nie mozna jej analizowal bez kontekstu
pozaliterackiej rzeczywistosci. W tym przypadku niezbedne sg odniesienia kulturowe,
historyczne i psychologiczne. Metodologia filologiczna uwzgledniona w tej rozprawie
korzysta z elementow antropologii, psychologii czy badan kulturowych — zwlaszcza
feministycznych.

Stosujac terminologie, dotyczaca budowy $wiata przedstawionego utworu®®,
odnosze si¢ do badan Michata Glowinskiego. Centralnym punktem tej rozprawy jest
bohater literacki rozumiany jako osoba fikcyjna, wystepujaca w $wiecie
przedstawionym i bedaca ,,catosciag zbudowang z réznorodnych motywow: sktadaja si¢
na nig cechy (wygladu i charakteru), dziatania mysli, przypisywane jej wypowiedzi”'.
Analizujac utwor przede wszystkim skupiam si¢ na sposobie kreacji bohaterek oraz

watkéw poruszajacych kwestie kobiece. Podczas badan operuje narzedziami krytyki

12D, Heck, Problem filologii. Metoda filologiczna — dzisiaj?, ,,Litteraria” 2009, nr 37, s. 12.

18 Tamze, s. 11.

4 M. Wichowa, Problemy metodologiczne w badaniach nad literaturq stosowang (na przyktadzie
tworczosci Jana Ostroroga I1), ,,Napis” SERIA II 1995, s. 12.

15 Tamze.

16 Uznaje $wiat przedstawiony za ,jeden z gtdwnych skladnikéw tresci dzieta, catoksztatt
zaprezentowanych w nim zjawisk (standw rzeczy, procesow, przezy¢, dziatan ludzkich), bedacy
przedmiotowym korelatem semantycznej warstwy wypowiedzi literackiej” (zob. hasto: Swiat
przedstawiony, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Podreczny
stownik terminow literackich, Warszawa 1996, s. 520).

17 Zob. hasto: Postaé literacka, w: tamze, s. 378.



feministycznej, opracowanymi zaréwno przez badaczki polskie, jak i zachodnie.
Analizujac rodzime utwory, opieralam si¢ na badaniach Kazimiery Szczuki, Anny
Burzynskiej, Stawomiry Walczewskiej, Eweliny I. Wejbert-Wasiewicz, Matgorzaty
Wojcik-Dudek, Magdaleny Bednarek, Grazyny Lason-Kochanskiej, Weroniki
Kosteckiej czy Nancy K. Miller, Luce Irigaray.

W rozdziale pierwszym pt. Historia i rozwdj fantastyki zostaty
scharakteryzowane glowne gatunki fantastyki: fantastyka naukowa, fantastyka grozy
oraz fantasy, gatunek, ktory okazat si¢ kluczowy dla tej rozprawy. Dlatego tez nast¢pnie
zostaly zanalizowane czynniki majace wptyw na rozwdj literatury fantasy na zachodzie,
inspirujacej si¢ motywami z podan ludowych, legend, sag bohaterskich czy
sredniowiecznych poematoéw rycerskich oraz legend arturianskich. W dalszej czesci
rozdziatu dokonatam analizy gtéwnych podgatunkow literatury fantasy.

Rozdzial drugi, zatytutowany Fantastyka kobieca na Swiecie, rozpoczyna
przedstawienie wplywu mysli feministycznej na rozwoj kobiecej literatury fantastyczne;j
na zachodzie. W drugim podrozdziale przeanalizowano kreacje postaci kobiecych
w literaturze angloj¢zycznej science fiction i fantasy na przyktadzie bohaterek powiesci
Mgty Avalonu Marion Zimmer Bradley, Hermiony Granger, jednej z gtdwnych postaci
serii 0 Harrym Potterze autorstwa J.K. Rowling oraz Belli Swan z serii Zmierzch (oryg.
The Twilight ) Stephenie Meyer, bedacej antywzorem feministycznej protagonistki.
W dalszej czeSci dokonano analizy kobiecych dystopii: Opowiesci Podrecznej
autorstwa Margaret Atwood oraz trylogii Igrzyska smierci (oryg. The Hunger Games)
Suzanne Collins. W nast¢gpnym podrozdziale omoéwiono zjawisko retellingu, czyli prze-
pisywania basni i mitow przez autorki, tworzace fantastyke feministyczng. Celem tego
zabiegu jest reinterpretacja znanych historii, spisanych z meskiego punktu widzenia
I wyeksponowanie kobiecych tresci. Dzigki temu postaci kobiece, wczesniej pomijane
lub prezentowane przez pryzmat patriarchatu, zyskuja glos i powstaje hersory, o czym
swiadczy omoéwiony przyktad — powiesé Kirke Madeline Miller.

Rozdzial trzeci — najobszerniejszy, bo stanowiacy najwazniejsza cze$¢ pracy —
Polska fantastyka kobieca jako glos w dyskusji nad feminizmem rozpoczyna analiza
rozwoju polskiej fantastyki po roku 1989. W pierwszej czgéci rozdziatu zostaty
omowione najpopularniejsze odmiany tego gatunku, m.in. historie alternatywne,
fantastyka postapokaliptyczna oraz slowianska fantasy. W drugim podrozdziale
Mizoginizm polskiego ,,science fiction” przedstawiono problem dyskryminacji autorek

tego gatunku oraz schematyczno$¢ kobiecych postaci w meskiej tworczosci Sci-fi.
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Nastepny podrozdziat poswigcony jest polskiej krytyce feministycznej i jej wptywowi
na fantastyke oraz typologii kobiecych bohaterek literatury fantasy opracowanej przez
Roksang Sitniewska, ktoéra wyrdznita podstawowe wzory kreowanych protagonistek:
czarodziejki; nianie, stare opiekunki lub przewodniczki oraz pierwszoplanowe
superbohaterki. W czwartej, najobszerniejszej czgéci rozdzialu zostata przeprowadzona
analiza przytoczonych wcze$niej tekstow zrodlowych.

Natomiast w rozdziale czwartym Sposoby portretowania postaci kobiecych
W wybranej fantastyce autorstwa mezczyzn dokonano prezentacji sposobow kreacji
bohaterek w utworach Jacka Piekary, Andrzeja Ziemianskiego, Jakuba Cwicka
I Andrzeja Sapkowskiego, a takze wskazano na przemoc obecng w popkulturze,
W szczegblnosci w literaturze fantastycznej oraz sposoby kreacji bohaterek w utworach
wymienionych juz autorow — Piekary 1 Ziemianskiego.

Zakonczenie stanowi refleksje¢ na temat roznic miedzy polska fantastyka kobiet
a anglojezyczng fantastykg feministyczng i rodzima meska tworczoscia.

Punktem odniesienia do badan jest zachodnia fantastyka kobieca. W swojej
pracy poszukuje podobienstw 1 rézni¢ miedzy anglojezyczng a polska literaturg
fantastyczng oraz charakteryzuje najpopularniejsze typy bohaterek, pojawiajace sie
W obu krggach kulturowych.

Pierwsze roznice migdzy zachodnia a polska odmiang gatunku mozna zauwazy¢
juz przy datowaniu zjawiska — W Polsce fantastyka zaczeta si¢ rozwija¢ dopiero po roku
1989, cho¢ dzigki wznowieniu Wiadcy Pierscieni (oryg. The Lord of the Rings) Johna
Ronalda Reuela Tolkiena w 1981 oraz wydaniu Wszystkich stron swiata (oryg. The
Winds Twelve Quaters) Ursuli Le Guin rok wczesniej, polska literatura fantasy
zaistniala w kraju na poczatku lat osiemdziesigtych. Natomiast ksztattowanie
pierwszych odmian science fiction i fantasy w Stanach Zjednoczonych i Wielkigj
Brytanii przypada na lata trzydzieste XX wieku (szczegétowe informacje na ten temat
znalazty si¢ w rozdziale pierwszym).

Zniesienie cenzury w Polsce i otwarcie na zachodni rynek literacki miato
ogromny wplyw na ksztaltowanie wielu gatunkéw, w tym fantastyki. Poczatkowo
polska literatura fantastyczna byta niezbyt popularng odmiang gatunkowa, publikowang
przede wszystkim na tamach czasopism. To one mialy niebagatelny wptyw na jej
rozwoj. Juz w roku 1982 powstato czasopismo ,,Fantastyka”, w ktorym pojawiaty si¢
tlumaczenia fantastyki zachodniej. Oprocz wspomnianej ,,Fantastyki” na rynku

czasopism byly obecne rowniez: ,,SFera”, ,,Problemy”, ,,Fenix”, ,,Magia i Miecz” czy
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»Voyager”. Wielu znanych pisarzy debiutowato w magazynach w catosci poswieconych
temu gatunkowi. W 1986 roku na lamach ,Fantastyki” Andrzej Sapkowski wydat
opowiadanie Wied?min, ktéore zmienito oblicze polskiej literatury fantastycznej'®
(wigcej informacji dotyczacych rozwoju polskiej fantastyki znajduje si¢ w rozdziale
trzecim).

Jednak autorek piszacych fantastyke byto jeszcze wtedy niewiele. W 1988 Anna
Borkowska opublikowata powies¢ Gar’'Ingawi wyspa szczesliwa, uznawang za pierwszg
polska fantasy mitopoetyczng, ,,niebedaca opowiescig o przemocy, lecz basniowym

919

traktatem o0 mitosci, wierze 1 wiladzy W 1989 roku Grazyna Lason wydata

opowiadanie Suong opierajace si¢ na ,,wykorzystywaniu motywow basniowych, w celu
tworzenia antybasni”%,

W 1993 roku debiutowata Ewa Bialotgcka opowiadaniem Wariatka. Pierwsze
fantasy Biatoteckiej skierowane jest ,,raczej do mtodziezy; skupiajgce si¢ na relacjach
uczuciowych, nie za$§ systemach magii czy konfliktach polityczno-militarnych”?.
Natomiast pézniejsza tworczo$¢ autorki nalezy przede wszystkim do fantasy
humorystycznej. W latach dziewig¢édziesiatych zostat opublikowany pierwszy utwor
Anny Brzezinskiej (A4 kochat jg, zZe strach 1998). Autorka, blisko zwigzana
z Wydawnictwem Runa, swoim debiutem rozpoczeta cykl opowiadan o Babuni Jagodce
nawigzujagcych do motywow stowianskich (1998-2010) i Sage o zboju Twardokesku,
(1999-2009), umiejscowionych w tym samym uniwersum. Swiat Krain Wewnetrznego
Morza stworzony przez autorke jest jednym =z najbardziej dopracowanych

fantastycznych przestrzeni w polskiej fantasy:

Pod wzgledem strukturalnym, posiadajacy swoja wilasng kosmogonie, mitologie, legendarium
i historie $wiat Krain Wewnetrznego Morza jest niewatpliwie najbardziej ztozonym sposrod
polskich $wiatéw fantasy i jedynym, w ktérym wypowiedziane zyczenia majg moc zmieniania

historii”?2,

Po przetomie wiekoéw liczba pisarek rosta a ich tworczo$¢ byla coraz czesciej

doceniana przez krytykow, co umocnito pozycje kobiet na polskim rynku fantastyki.

18 Warto podkresli¢, ze cecha charakterystyczng rodzimej fantastyki jest ,, nacechowanie niektérych
utwordw polskoscia: dotykaja one rodzime;j historii, takze historii najnowszej, utworow literatury pigkne;j,
zawieraja aluzje do wspolczesnego zycia kulturalnego i politycznego” (M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe.
Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdansk 2012, s. 14).

19 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe, wW: Anatomia
wyobrazni, red. S. J. Konefat, Gdansk 2014, s. 186.

2 Tamze, s. 194.

21 J. Dukaj, SF po Lemie, ,.Dekada Literacka” 2002, nr 1-2, s. 44.

22 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw..., dz. cyt., s. 188-189.
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W 2003 roku Maja Lidia Kossakowska wydata Zarna niebios, zbiér opowiadan, ktéry
utrwalit jej pozycj¢ oraz byt kontynuacja opowiadan przypisanych pdzniej do tzw.
cyklu anielskiego, nalezacego do angel fantasy.

Istotne dla rozwoju polskiej fantastyki sa debiuty?® w roku 2005, poniewaz:
,»Mtlodzi tworcy odwazyli si¢ odejs¢ od »klasycznych« science fiction, horroru i fantasy
na rzecz specyficznego rodzaju fantastyki [...]. Mieszaja si¢ w nim roézne zdobycze
wszystkich konwencji fantastycznych z realizmem odtwarzajacym swojska, znajomag
wspotczesna lub bliska wspotczesnosci rzeczywistosé”?*. W polskiej literaturze fantasy
mozna zaobserwowaé dwie tendencje: ,,Pierwsza jest powielanie znanych schematéw
I pomystow, ktore zaowocowaly komercyjnym sukcesem, drugg — Kkreowanie
oryginalnych, wewnetrznie spojnych $wiatow”?°.

Cho¢ gatunek rozwijat si¢ stosunkowo szybko, to przez diugi czas pozostawat

poza krggiem zainteresowan literaturoznawcow i krytykow literackich:

w fantastyce, jak chyba nigdzie indziej, krytyka paraja si¢ autorzy, ktorzy sami pisuja
opowiadania czy powiesci. Po prostu gatunek musi mie¢ krytykow i wylania ich niejako
przemoca spomiedzy swych autoréw. Ta rzecz nie zmienia si¢ od lat. Czy to kwestia braku

zainteresowania fantastykg ze strony krytykow glownonurtowych, czy tez — jak méwit Blonski

— efekt ,,braku uchwytu” na fantastyke?®?

Fantastyka, tak samo jak inne gatunki literatury popularnej, byta problematyczna
dla $rodowisk badawczych, poniewaz proba jej analizy eksponowata ,,nieadekwatno$¢
dotychczasowych narz¢dzi analizy 1 interpretacji literaturoznawczej do potrzeb

i wlasnosci  dzisiejszej literatury”?’.

Poczatkowo publikacje naukowe dotyczace
fantastyki poswigcone byly odmianie science fiction. Juz na przetomie lat
osiemdziesigtych 1 dziewiecdziesigtych zostaly wydane: Andrzeja Zgorzelskiego
Fantastyka, utopia, science fiction. Ze studiéw nad rozwojem gatunkéw (1989),
Andrzeja Stoffa Lem i inni. Szkice o polskiej science fiction (1990) oraz Leksykon
polskiej literatury fantastycznonaukowej Andrzeja Niewiadomskiego i Antoniego

Smuszkiewicza (1990), do dnia dzisiejszego czesto cytowany przez literaturoznawcow.

28 M.in. Mileny Wojtowicz i Jakuba Cwieka, ktérych utwory sa omawiane w dalszych rozdziatach.

24 M. Tkacz, Basnie, dz. cyt., s. 16.

%5 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatow..., dz. cyt., s. 182.

% Byta sobie krytyka... Wybor tekstow z lat dziewiecdziesigtych i pierwszych, wybor i oprac. D. Nowacki
i K. Unitowski, Katowice 2003, s. 26.

21 M. Roszczynialska, Fantastyczna krytyka — krytyczna fantastyka. O klopotach wspdtczesnej krytyki
literackiej z literaturq fantastyczng, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia
Historicolitteraria” 2005, nr 5, s. 228.
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Powiesci fantasy w tamtym okresie rzadko pojawialy si¢ w polskim dyskursie
akademickim 1 literackim, poniewaz traktowano ten gatunek jako literatur¢ gorsza,
niewartg glebszej analizy. Zarzucano jej schematyczno$¢ i1 stereotypowos$¢, bedace
cechami charakterystycznymi dla literatury popularnej, ktoérej gtownym celem byt

eskapizm i prostota, nic nie wnoszace do gatunku:

dominujaca odmiang literatury fantastycznej na gruncie literatury polskiej byta science fiction
dajaca mozliwos$¢ kreowania $wiatdw, stawiania pytan, wyrazania obaw i, mimo cenzury,
formutowania krytycznych ocen funkcjonujacego systemu. Na tym tle i pod wplywem
deprecjonujacej oceny Stanistawa Lema, zamieszczonej w Fantastyce i futurologii, fantasy
funkcjonowata w §rodowisku polskich fantastow jako konwencja trywialna i niewarta uwagi,
a jej nicobecno$¢ uniemozliwiata zweryfikowanie tego osadu?®,

Sytuacja zaczela si¢ powoli zmienia¢ na poczatku XXI, kiedy popularnos¢
literatury fantasy gwattownie wzrosta. Bylo to spowodowane m.in. pojawieniem si¢
nowych wydawnictw (Fabryka Stéw oraz Runa, natomiast w latach dziewig¢édziesiatych
powstata SuperNowa), publikujacych fantastyke, gtownie fantasy, dzigki czemu
tworczos$¢ autorek i autor6w mogta trafi¢c do szerszego grona odbiorcow. Od 2006 roku
w Fabryce Stow zaczeli publikowaé poczatkujacy pisarze m.in. Milena Wojtowicz czy
Jakub Cwiek, ktorych niektore utwory zostaly w tej rozprawie poddane analizie. Wtedy
tez zaczgto oglasza¢ coraz wigcej opracowan poswieconych zaréwno fantasy,
jak i science fiction: Andrzeja Sapkowskiego Rekopis znaleziony w smoczej jaskini.
Kompendium wiedzy o literaturze fantasy (2001), Fantasy. Ewolucja gatunku (2007)
Grzegorza Trebickiego, Bogdana Trochy Degradacja mitu w literaturze fantasy (2009),
Tomasza Z. Majkowskiego W cieniu biatego drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku
(2013), Matgorzaty Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce
(2012), Piotra Stasiewicza Miedzy Swiatami. Intertekstualnos¢ i postmodernizm
w literaturze fantasy (2016) czy Jacka Soboty Od zniewolenia do chaosu: akcenty
filozofii spotecznej i filozofii polityki w polskiej prozie fantastycznonaukowej (lata
1946-2016) (2019). W ciagu kilku lat fantasy stata si¢ jedna z najpopularniejszych
odmian literatury popularnej i zwrocita uwage polskiego srodowiska akademickiego.
W 2005 roku Magdalena Roszczynialska pisata: ,,Obecnie krytycy i badacze skupiajg
si¢ raczej na fantasy, a doktadniej na magii i okultyzmie, szamanizmie, angelologii,

kosmologii, mitologii w fantasy i tym podobnych zagadnieniach”?,

28 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw..., dz. cyt., s. 183.
2 Tamze, s. 228-229.
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Cho¢ liczba publikacji naukowych, pos§wigconych odmianom fantastyki wcigz
rosnie, to pozycji skupiajacych sie na kobiecej tworczosci jest niewiele: ,niezaleznie
od tego, czy jest to literatura, kino, teatr czy gry wideo, postaciom zenskim rzadziej
poswieca si¢ osobne omowienia”®. Do tej pory badania genderowe skupiaty si¢ przede
wszystkim na literaturze dla dzieci i mtodziezy, w ktérych poruszano rowniez kwestie
dotyczace fantastyki, czego przyktadem sg publikacje: Grazyny Lason-Kochanskiej
Gender w literaturze dla dzieci imflodziezy. Wzorce piciowe i kobiecy repertuar
topiczny (2012), Bogumity Kaniewskiej, Alicja i inne... O niegrzecznych bohaterkach
literatury dzieciecej (2015), Violetty Wrdblewskiej Od potworéw do znakéw pustych
(2014) czy Beaty Rynkiewicz Pomiedzy biernosciq a buntem. Literackie wizerunki
wspotczesnych dziewczyn w prozie polskiej po roku 1989 (2013).

Grazyna Lason-Kochanska w swoich badaniach czgsto analizuje postacie
kobiece, 0 czym $wiadczy publikacja, do ktorej czesto odwotuje si¢ w tej pracy, Kobiety
opowiadajq swiat. Szkice o fantastyce (2008) oraz liczne artykuly rowniez cytowane
w dalszych rozdziatach rozprawy. Wsrod badaczek oraz badaczy poruszajacych sposob

kreacji bohaterek w fantastyce zard6wno zagranicznej, jak i polskiej nalezy wymienic:

31 34
)

Joanne Dobosiewicz®!, Joanne Ploszaj*?, Kinge Kasperek®, Natalie Lemann
Krzysztofa Unitowskiego®, Szymona Cieslinskiego®® czy Roksane Sitniewska®’. Mimo
licznych publikacji nawigzujacych do kobiecej fantastyki polskiej, wcigz brakuje pracy
skupiajacej uwage wylacznie na tym nurcie, przedstawiajacym jego charakterystyke
oraz analiz¢ kreowanych bohaterek w tworczosci kobiet 1 mezczyzn. Ta nieobecnosé

sktonita mnie do podjecia pracy nad niniejszg rozprawa.

30 K. Jewtuch, Wstep, w: Kobieca strona popkultury, red. K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Ploszaj,
Stowarzyszenie Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,, Trickster”, Wroctaw 2016, s. 8.

31 J. Dobosiewicz, (Nie)edukacyjne niedopowiedzenia — co sie stalo z seksualnoscig bohaterdw serii
ksigzek o Harrym Potterze?, w: Harry Potter. Fenomen spofeczny — zjawisko literackie — fenomen
popkultury, red. W. Kostecka, M. Skowera, Warszawa 2014.

32 J. Ploszaj, Dziewica w potrzasku, seksualna niewolnica i demon w ludzkiej skdérze. Mechanizmy
kreowania kobiety w roli obiektu erotycznego na przykiadzie Achai Andrzeja Ziemianskiego, ,Literatura
Ludowa” 2019, nr 6, s. 45-57.

33 K. Kasperek, Ciri — dziecko, dziewica, cyborg, w: Literatura popularna. T. 2. Fantastyczne kreacje
Swiatow, red. E. Bartos, D.K. Chwolik, P. Majerski, K. Niesporek, Katowice 2014.

3 N. Lemann, Wielka cisza w (polskim) kosmosie — (nie)obecnosé kobiet w polskiej fantastyce
socjologicznej doby PRL, ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2.

35 K. Unitowski, Wojowniczki, czarodziejki i kochanki. Pamieci wied?my Saymoore, ,,Opcje” 2003, nr 3.
% Sz. Cieslinski, Katniss Everdeen, dziewczyna, ktdra igra z ogniem, w: Kobieca strona popkultury, red.
K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016.

37 R. Sitniewska, Wspdtczesny wizerunek kobiety w kulturze masowej na przyktadzie literatury fantasy.
Stereotyp kobiety na tle polskich przemian spoteczno-kulturowych XX wieku, ,,Okolice” 2009, t. 7.
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Rozdzial 1.
Historia i rozw0j odmian fantastyki

1. Wstepne ustalenia genologiczne

Fantastyka jest zjawiskiem niezwykle trudnym do zdefiniowania, poniewaz jej
granice sg pltynne i ich wyznaczanie wzbudza wiele watpliwosci. Tym terminem mozna
okresli¢ m.in. typ tworczosci, ktéry w odmienny niz w dotychczas traktowanych jako
normatywne gatunki epiki sposéb, buduje $wiat przedstawiony, gatunek literacki czy
tez czynnik paragenologiczny, biorgcy udziat w rozwoju gatunkéw. W znaczeniu
potocznym moze oznaczaé ,,wszystko to, co jest wytworem fantazji, a wigc wszelkie
zjawiska niezwykle, czesto nadprzyrodzone, nadzwyczajne, nie spotykane nigdy
W otaczajacym $wiecie”8,

W literaturze fantastycznej rozumianej jako rodzaj tworczos$ci artystycznej
pojawiaja si¢ przedmioty, bohaterowie oraz zdarzenia nie wystepujace w realnym
Swiecie 1 wykraczajagce poza granice prawdopodobienstwa. Dzigki owej konwencji
powstaja Swiaty rzadzone prawami nadnaturalnymi i ksztalttowane przez kryteria
odbiegajace od wyznacznikdéw rzeczywistosci. Fantastyke cechuje odejscie
od mimetycznego rozumienia sztuki. Gtownym jej nos$nikiem jest literatura, ktorej
cechg charakterystyczng staje si¢ budowanie odmiennego $wiata przedstawionego,
odbiegajacego od przyjetych wyobrazen o rzeczywistosci®.

Fantastyka ma wiele odmian gatunkowych, jednak do gléwnych nurtéw nalezy
zaliczy¢ fantastyke naukowa, fantastyke grozy oraz fantasy*°. Pierwsza odmiane, zwana
rowniez science fiction, wyrdzniaja zjawiska fantastyczne, pojawiajace sie w $wiecie
przedstawionym, dla ktérych mozna znalez¢ pozornie naukowe wyjasnienie. Cel
narracji w tego typu utworze polega na wzbudzeniu w czytelniku wrazenia, iz wszystkie
fantastyczne zjawiska mozna w sposob racjonalny wytlumaczy¢. Fantastyka naukowa

powstata na gruncie fascynacji cztowieka technikg i naukg oraz mozliwo$ciami, jakie

% Hasto: Fantastyka, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 269.

3 Tamze, s. 269-271.

40 Problematyczna jest kwestia thumaczen nazw gatunkéw fantastyki. W opracowaniach naukowych
przyjete jest uzywanie anglicyzmoéw, jednak niektére okre$lenia gatunkowe sa tlumaczone, czego
przyktadem jest m.in. fantastyka naukowa (w polskich opracowaniach polska i angielska nazwa uzywane
s wymiennie) oraz nazwy podgatunkéw fantasty, np. fantasy humorystyczna, fantasty stowianska itp.
Jednak stowo ,,fantasy” (w je¢z. polskim ,,fantazja”) w odniesieniu do nazwy gatunku nie jest ttumaczone.
T¢ sama zasadg¢ zastosowalam w rozprawie — nazwy gatunkowe funkcjonujace w je¢z. polskim 1 jez.
angielskim s3 uzywane wymiennie.
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one stwarzajg. Cho¢ swoje poczatki miala juz w utworach o charakterze utopijnym,
to gtoéwny ksztalt zostat jej nadany w drugiej potowie XIX wieku. Poczatkowo sci-fi
byto wyrazem zachwytu nad rozwojem technicznym i optymistycznymi wizjami
przysztosci, lecz z czasem autorzy zaczeli dostrzegaé zagrozenia zwigzane z postgpem
technologicznym. Dlatego tez pojawialy si¢ utwory odzwierciedlajace obawy
wspoélczesnego czltowieka, zwigzane z postgpem naukowo-technicznym. Autorzy
zadawali pytania dotyczace kondycji psychicznej czlowieka w zmechanizowanym
$wiecie oraz zaczynali bada¢ wpltyw zmian cywilizacyjnych na postawy etyczne. Stad
tez w fantastyce naukowej dominowaty dwa nurty: antyutopijny, formulujacy pytania
0sens postgpu i prezentujacy negatywne aspekty ingerencji technologii w zyciu
prywatnym i spolecznym oraz wywodzacy si¢ z utopii literackiej, ukazujacy pozytywne
strony rozwoju cywilizacji technicznej*!. Do pisarzy majacych wplyw na ksztaltowanie
fantastyki naukowej nalezy zaliczy¢ Roberta Heinleina (1907-1988), Isaaca Asimowa
(1920-1992), Franka Herberta (1920-1986), Stanistawa Lema (1921-2006), braci
Arkadiego (1925-1991) i Borysa (1933-2012) Strugackich, Paula Andersona (1926—
2001), Ursulg Le Guin (1929-2018) czy Williama Gibsona (1948).

Warto zaznaczy¢, ze rodzima fantastyka naukowa w okresie PRL-u miata by¢
podporzadkowana wtadzy. Jej zadaniem bylo ukazywac §wietlang przyszios¢ krajow

komunistycznych:

Optymizm obrazéw ,,$wiata jutra” po cze$ci byt narzucony odgornie, miat jednak zrédio
robwniez w fascynacji technicyzacjg zycia. W kraju zrujnowanym przez wojn¢ propaganda
socjalistyczna wykorzystywata odbudowg do ukazywania =zalet nowego systemu,
przedstawiajac go jako nowoczesng alternatywe dla przedwojennego ,zacofania”. Totez
wszelkie rozwazania, b¢dace nierzadko zakamuflowanym pytaniem o to, czy cena postepu
nie jest zbyt wysoka, traktowane byly z podejrzliwoscia. Aby unikngé ewentualnych zarzutow
0 niezgodno$¢ tworczosci z obowigzujacg doktryng, autorzy science fiction poprzestawali
najczesciej na mniej lub bardziej sprawnej warsztatowo rekombinacji stereotypow i kalk

fabularnych?.

Mimo doktryny politycznej fantastyka naukowa umozliwila niektorym pisarzom
ominigcie cenzury i krytyke owczesnej rzeczywisto$ci. W latach osiemdziesigtych

grupa pisarzy tworzyla teksty antykomunistyczne, ktore zostaly dopuszczone do druku

41 Zob. hasto: Fantastyka naukowa, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 282-283; hasto:
Science fiction, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, dz. cyt.,
S. 224.

42 A, Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej lat 1990-2004, £.6dz 2007, s. 28.
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I krytykowaty realia socjalistyczne. Nalezeli do niej Janusz A. Zajdel, autor m.in Limes
inferior (1982), Calej prawdy o planecie Ksi (1983) i Paradyzji (1984), Edmund Wnuk-
Lipinski 1 Marek Oramus.

Fantastyka grozy powstata na kanwie romantycznego gotycyzmu, ktory pojawit
si¢ w Europie w drugiej potowie XVIII, przejawial zywe zainteresowanie kultura,
atmosferg $Sredniowiecza oraz zyciem rycerskim w gotyckich zamkach. W utworach
tego nurtu postugiwano si¢ elementami grozy, cudowno$ci oraz tajemniczoSci.
Prekursorem gotycyzmu jest angielski pisarz Horace Walpole, a jego utwér Zamczysko
w Otrando (oryg. The Castle of Otranto) zapoczatkowat rozwdj powiesci gotyckie;j.
Gotycyzm wyrazal obawy i watpliwosci dotyczace pogladow materialistycznych,
rozwoju nauk oraz wyrachowanego racjonalizmu. Mial na celu podwazenie zaufania
do metod empirycznych stosowanych przy opisywaniu $wiata. Elementy grozy
wprowadzaly niepokdj i zaburzaly stabilno$¢ racjonalizacji $wiata empirycznego oraz
oslabiaty bezwarunkowa wiare w moc rozumu*, Fantastyka grozy polega na kreowaniu
Swiata przedstawionego, opartego na rzeczywistosci empirycznej, do ktorej wkraczaja
elementy nadnaturalne, niedajace si¢ wytlumaczy¢ w racjonalny sposob. Elementy te
zaburzaja dotychczasowy porzadek i maja na celu wywotanie przerazenia wsrod
bohateréw utworu, ktére udziela si¢ rowniez czytelnikowi**.

Fantasy, bedaca wspotczesng odmiang fantastyki 1 opierajaca si¢ na
pierwiastkach mitycznych i basniowych, wykorzystuje elementy z podan ludowych, sag
bohaterskich oraz $redniowiecznych poematdw rycerskich®®. Wedtug polskiej tradycji
krytycznoliterackiej zawiera w sobie motywy niesamowitoséci i cudownosci*®. Fantasy
moze by¢ wyrazem rozczarowania naukg i nadmiarem scjentyzmu charakterystycznym
dla fantastyki naukowej, ktory nie przyczynit si¢ do odpowiedzi na pytania natury
filozoficznej. Dlatego tez gatunek ten jest ,,wyrazem poszukiwania Absolutu. A jesli nie
moze go znalez¢, zadowala si¢ tworzeniem namiastek, na ktore istnieje wsrod
czytelnikow coraz wigksze zapotrzebowanie”?’.

Fantasy mozna nazwaé bas$nig wspoOtczesng, poniewaz zostata przeniesiona
do niej ,,rekwizytornia” typowa dla tego gatunku. Co prawda zaprzecza basniowej

jednowymiarowosci, naiwnosci oraz umoralnianiu, ale czerpie z basniowej fabuly, ktora

4 Zob. hasto: gotycyzm, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawinski,
dz. cyt., s. 81-82.

44 Hasto: Fantastyka grozy, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 278-279.

4 Hasto: Fantasy, w: tamze, s. 288.

46 Hasto: Fantasy, w: Stownik pojeé i tekstéw kultury, red. E. Szczesna, Warszawa 2002, s. 65.

47 Hasto: Fantasy, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 288.
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ulega przetworzeniu. W fantasy nastepuje odwrocenie schematoéw fabularnych, dobro
nie zawsze triumfuje nad ztem*. Znacznie blizej jej zatem do mitu, z ktorego pozycza
nazwy wlasne, postaci, motywacje, determinizm, zarys fabuly i1 dominacje sit
nadprzyrodzonych®®. Trzeba jednak pamietaé, ze fantasy jest obecna, poza literatura,
takze w innych tekstach kulturowych. Ta konwencja pojawia si¢ rowniez W filmie,
grach fabularnych i komputerowych czy sztukach plastycznych®.

Fantasy odpowiada mitowi na jego podstawowym poziomie znaczeniowym — jej
celem jest m.in. przekazanie kluczowych prawd etycznych, jednak nie w sposob prosty,
wykorzystujacy malo skomplikowane alegorie, lecz tak, by umozliwi¢ réznorodne
interpretacje®’. Opowiesci fantasy czerpia z archetypow i toposéw mitologicznych,
wykorzystuja symbolike mitoéw inadaja jej nowe znaczenie. Wtdrnos¢ symboli jest
przejawem roznicy mi¢dzy mitami w sensie S$cistym a zamierzeniem mitycznoSci,
cechujgcym fantasy.

Fantasy i science fiction czgsto nazywane sg siostrzanymi gatunkami. Rozwijaty
si¢ roOwnolegle, czasem przekraczaty granice swoich konwencji, tworzac gatunki
hybrydalne jak np. science fantasy®®. Wedlug Andrzeja Zgorzelskiego® w science
fiction  Swiat  przedstawiony  przewaznie  przyjmuje  postaé  uniwersum
0 zaawansowanym postepie technicznym 1 cywilizacyjnym, a czas akcji czesto dzieje
si¢ w przysztoéci. Natomiast fantasy opisuje $wiaty quasi sredniowieczne o niskim
poziomie rozwoju technicznego, w ktérym dominuje natura a nie cywilizacja, a zamiast
rozwinigte] technologii wystepuje magia. Roznice migdzy gatunkami widoczne sg
rowniez w jezyku narratora 1 postaci. W SF istotny jest zargon techniczny

| pseudonaukowy, wazng role odgrywaja réwniez neologizmy. Natomiast w fantasy

48 Tamze, s. 2809.

49 E. Zukowska, Sztuka nowej adaptacji, czyli basn wykastrowana, http://cyfroteka.pl/e-
prasa/Czas_Fantastyki-e-wydanie-4 2013/p40522i120863# [dostgp: 27.03.2018].

%0 M. Tkacz, dz.cyt., s. 10.

51 K. Jaworska, Fantasy na tle innych gatunkéw literatury fantastycznej, https://poetyka.wordpress.com/a
bout/522/#bestia [dostgp: 27.03.2018].

52 Charakterystycznym zabiegiem dla tego podgatunku jest osadzenie akcji na innej planecie lub $wiecie
rownoleglym, badz w przysztosci. Wykorzystywane sg tutaj konwencje i motywy typowe dla SF, lecz
gléwnym ich celem jest aspekt wyobrazeniowy, a nie poznawczo-naukowy. Magia w $wiecie
przedstawionym jest prawem natury, a w opisywanym wszechswiecie magia i nauka sg ze sobg ztaczone.
Pojawiajg si¢ rdwniez motywy basniowe, lecz s3 wyjasniane w pseudonaukowy sposob. Unaukowiong
fantasy mozna umie$ci¢ na pograniczu SF i fantasy (zob. G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku,
Krakow 2007, s. 136-138; Hasto: Fantasy, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 290;
A. Mazurkiewicz, O polskiej literaturze fantastycznonaukowej..., dz. cyt. s. 30-35).

8 A. Zgorzelski, SF jako pojecie systemu historycznoliterackiego, w: A. Zgorzelski, System i Funkcja,
Gdansk 1999, s. 104-105.
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pojawia si¢ archaizacja badz prymitywizacja jezyka, stylizacje gwarowe, a operacje

jezykowe daza do uchwycenia atmosfery danego miejsca w przestrzeni:

Konwencja SF najczesciej ksztattuje swego protagoniste jako podmiot przede wszystkim

poznajacy i starajacy si¢ skutecznie swoj $wiat przeksztalci¢, zmieni¢, opanowac, sobie

podporzadkowac [...]. W fantasy z kolei cztowiek w swym $wiecie petni funkcje najwyzej
naprawiajacego tad juz z dawna ustanowiony®*.

Na przestrzeni lat fantasy cieszyla si¢ coraz wigkszag popularnoscia,

az W ostatnich dekadach stala si¢ jednym z pierwszoplanowych gatunkow literatury

fantastycznej. Warto wiec przyjrze¢ si¢ jego rozwojowi, odmianom i podgatunkom,

ksztattujacym si¢ na podstawie cech dystynktywnych.

2. Czynniki majace wplyw na rozwdj fantasy

Cechy poetyki, ktora tworzy fantastyke mozna odnalez¢ juz w starozytnos$ci.
W mitologiach catego $wiata kryja si¢ elementy fantastyczne, opisy walk herosow
0 niezwyktej sile lub innych nadzwyczajnych umiejetnosciach. Przyktadem sa
pochodzace prawdopodobnie z przetomu VIII i VII w. p.n.e. lliada i Odyseja, ktérych
autorstwo przypisuje si¢ Homerowi. To wlasnie w mitologii greckiej i rzymskiej
wystepuja istoty fantastyczne: np. pegazy, centaury czy gryfy. Wielu autorow czerpie
inspiracje z mitologii nordyckiej, celtyckiej czy stowianskiej. Fantasy wykorzystuje
takze wiele motywéw zpodan ludowych, legend, sag bohaterskich czy
sredniowiecznych poematow rycerskich. Legendy arturianskie, skandynawski poemat
z VIl wieku Beowulf, Piesri o Nibelungach i Edda z XIIl wieku oraz Mabinogion
bedacy zborem walijskich sag, stanowig oparcie dla gatunku. Jednak, gdy méwi si¢
o konwencji fantasy, to najczesciej jako poczatek jej zaistnienia podaje si¢ drugg
potowe XIX wieku. Wtedy pojawiajg sie utwory Williama Morrisa> (The Glittering
Plain (1890), The Wood Beyond the World (1894), The Water of the Wondrous Isles
(1897), The Sundering Flood, The Well at World's End (1897)), Alicja w Krainie

Czardw (oryg. Alice’s Adventures in Wonderland) Lewisa Carrola (1865), tworczo$é

% Tamze.

55 William Morris (1834-1896) jest uwazany przez wielu za zalozyciela gatunku fantasy. Przyczynit sie
rowniez do odrodzenia romansu rycerskiego w XIX wieku, ktéry niewatpliwie mial ogromny wptyw na
ksztaltowanie sie fantasy. Autor zainicjowal kreacje wymys$lonych $wiatow w literaturze gatunku.
Wczesniejsi autorzy wykorzystywali §wiaty sredniowiecznych romanséw czy bliskiego wschodu. Dzigki
swym dokonaniom, Morrisa mozna uzna¢ za prekursora podgatunku high fantasy. Inspiracje zaczerpniete
z romansow rycerskich doprowadzity do tego, iz autor wprowadzit do gatunku tendencj¢ umieszczania
akcji w $wiecie quasi-sredniowiecznym oraz motyw quest, czyli motyw misji, wedrowki czy poszukiwan,
na ktorym opiera si¢ cala konwencja fantasy. Drugim motywem charakterystycznym dla gatunku jest
motyw inicjacji bohatera, jego dojrzewania i przemiany duchowej (zob. G. Trebicki, dz. cyt., s. 28—33).
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Lorda Dunsany®® (The King of Elfland's Daughter (1924)), Henry'ego Riddera
Haggarda (King Solomon’s Mines (1885)), Abrahama Merritta (The Moon Pool (1919),
The Metal Monster (1920)), Aleksandra Grina (Szkartatne zZagle, oryg. Anvie napyca
(1923), Droga donikqd, oryg. Jopoza nuxyoa (1929)), Clarka Ashtona Smitha (Out of
Space and Time (1942), Lost Worlds (1944), The Abominations of Yondo (1960)) oraz
Edgara Rice Borroughsa®’ (cykle: o Tarzanie (1912-1965), marsjanski (1912-1964),
Pellucidar (1914-1963))%8.

Literatura fantasy rozwijata si¢ dwutorowo: w Stanach Zjednoczonych oraz
w Wielkiej Brytanii. W literaturze amerykanskiej istotne dla rozwoju konwencji byto
wprowadzenie motywu zaginionych $wiatdw, Atlantydy 1 Lemurii, czy ras
charakterystycznych dla fantastycznej powiesci przygodowej. Jednak wiasciwy obraz
konwencji fantasy amerykanskiej zwigzany jest z dwoma nazwiskami: C.A. Smithem
oraz powszechnie znanym R.E. Howardem®®,

Clark Ashton Smith (1893-1961), autor zapomniany na przestrzeni lat, zaczat
publikowaé¢ wczesniej niz Howard, a jego tworczos¢ ,,stanowi prawdopodobnie
pierwszg prawdziwg prob¢ prawdziwej fantasy w pismach amerykanskich
pos$wieconych prozie niemimetycznej”®®. W swoich utworach korzystal z dorobku
Lorda Dunsany'ego i wykorzystywanej przez niego konwencji: tworzenia nowego
$wiata przedstawionego wraz z jego autonomicznymi dziejami, geografia i mitologia
oraz nadawania egzomimetycznych nazw wlasnych. To wlasnie Smithowi gatunek
fantasy zawdziecza znaczaca role akcji®l, powszechno$¢ istnienia magii i jej wptyw
na bieg wydarzen, wprowadzenie motywow zwigzanych z poszukiwaniem skarbow

W starozytnych i tajemniczych ruinach oraz magiczne pojedynki®.

% Lord Dunsan to Edward John Moreton Drax Plunkett (1878—1958). Autora mozna uznaé za prekursora
heroic fantasy, w swojej tworczosci wykorzystywal motywy wprowadzone przez Morrisa, a jego niektore
utwory charakteryzujg si¢ cechami typowymi dla dojrzalej konwencji fantasy. Tworczo$¢ Lorda
Dunsany'ego miata niewatpliwy wplyw na rozwoj gatunku. Autor wprowadzit m.in. tendencje do
nadawania ,,egzomimetycznych” nazw wilasnych oraz kreowanie ,,egzomimetycznej” mitologii, jego
fantastyczne §wiaty przedstawione charakteryzowaly si¢ przemyslang i szczegoélowo opisana geografia
(zob. G. Trebicki, dz. cyt., s. 34-41).

5" Cykl marsjanski, uwazany za jedno z najwazniejszych dokonan autora, wprowadza do kanonu prototyp
bohatera heroic fantasy — Johna Cartera, odznaczajacego si¢ wyjatkowa sita i odwaga, oraz postaci
barbarzynskich wojownikéw (zob. G. Trebicki, dz. cyt., s. 42).

%8 A, Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy,
Warszawa 2001, s. 13-18.

% G. Trebicki, dz. cyt., s. 42.

0 Tamze, s. 43.

61 Weczesniej autorzy skupiali sie na tworzeniu odpowiedniego nastroju, opisach niesamowitych miejsc
i kreacji oryginalnej mitologii $wiata przedstawionego. Natomiast u Smitha akcji zostaja
podporzadkowane pozostate komponenty utworu (zob. tamze, s. 44).

62 Tamze, s. 44.
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Robert E. Howard (1906-1936)% powszechnie uwazany za tworce heroic
fantasy, wykorzystal i wprowadzit na stale do konwencji motywy, ktore pojawity si¢
U jego poprzednikéw. Autor stworzyl znang posta¢ Conana z Cimmerii®. W 1932 roku
opublikowal swoje pierwsze opowiadanie pt. The Phoenix on the Sword w magazynie
,»Weird Tales”. Cztery lata pdzniej Howard popetnil samobdjstwo, jednak pozostawit
po sobie kilkanascie opowiadan ikilka nowel dziejacych si¢ w $wiecie fikcyjnym,
troch¢ przypominajagcym Ziemi¢. Wspomniane opowiadania cieszyly si¢ ogromng
popularnos$cig 1 stanowity zrédto inspiracji dla wielu autoréw. Zafascynowani pisarze
tworzyli tzw. tie, czyli kontynuacje pisane przez fanéw tworczosci Howarda®®.

Twoérca Conana skupial si¢ na kreacji $wiata przedstawionego, ktory nie byt
Swiatem catkowicie fantastycznym: ,,[...] $wiat Howarda jest nie tylko w miarg $cistym
odwzorowaniem $wiata realnie istniejacego, ale takze w zatozeniu tym samym, realnie
istniejagcym $wiatem w jego zaginionej przesztosci”®. W cyklu o Conanie Barbarzyncy
pojawiaja si¢ nastepujace motywy, ktore na state zagoscity w literaturze fantasy: walki
Z demonami, czarnoksi¢znikami, wygrywanie bitew z przewazajacymi przeciwnikami,
dzieki nadzwyczajnej odwadze i sile fizycznej, rabowanie i1 pladrowanie ztowrogich
i tajemniczych miejsc oraz ratowanie picknych kobiet®”. Dzieki autorowi uksztattowat

sie gatunek heroic fantasy®®:

Howardowi zawdzigczamy uksztattowanie fantasy jako literatury przygodowej, w ktorej
zasadniczg role odgrywa bohater, zmierzajacy od przygody do przygody. U Howarda jest to

63 Robert Howard zadebiutowal w 1925 na tamach czasopisma ,,Weird Tales” opowiadaniem Spear and
Fang. W 1932 ukazat si¢ Feniks na mieczu, ktdry zapoczatkowal ogromng popularno$¢ cyklu o Conanie
Barbarzyncy. Po $mierci matki Howard popetnit samobojstwo. Przed $miercia widoczne byly objawy
paranoi (zob. Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroclaw 1997, s. 154—155).

64 Cymeryjczyk, wzorowany na bohaterach powiesci awanturniczych, jest postacia skorg do dziatania, nie
bojaca stanaé twarza w twarz z niebezpieczenstwem. ,Swiat, w ktorym sie porusza dzieli na dwie
wylacznie kategorie: przeszkod, ktdre musi przezwycigzy¢, oraz mozliwych do osiggnigcia korzysci”
(T.Z. Majkowski, W cieniu biatego drzewa. Powies¢ fantasy w XX wieku, Krakdéw 2013, s. 84).
Najwazniejszymi cechami Conana sg jego tezyzna fizyczna oraz barbarzynska natura, dzigki ktorej
bohater jest nieustraszony i wybuchowy. Dominujagcym wyznacznikiem postgpowania w opowiesciach
jest prawo sity — najsilniejszy zwyci¢za i sprawuje wladze. Howard, jako osoba watla i chorowita za
zycia, stworzyl meski $wiat, w ktorym ,,najwazniejszym probierzem jakosci moralnej i wagi fabularnej
kreowanych [...] bohaterow jest och krzepa badz, w wypadku kobiet, nieskazitelne pigkno” (T.Z.
Majkowski, dz. cyt., s. 87).

8 M. Tkacz, dz. cyt., s. 26.

8 T. Olszanski, Trzy serca i trzy piora, ,,Nowa Fantastyka” 1996, nr 2, s. 66.

87 G. Trebicki, dz. cyt., s. 47.

8 Cechami charakterystycznymi gatunku s3: skupienie sie na opisie przygdd wojownika-herosa, ktérego
gtdéwnym zadaniem jest pojedynek z innymi wojownikami, czarodziejami, potworami i bestiami; narracja
epizodyczna (czesto sg to krotkie opowiadania, tworzace cykle, ktorych gldéwnym spoiwem jest postac
protagonisty). Gatunek ten nawigzuje do sag o bohaterach. Czesto schematyczny, opowiada
0 niezwyktych i heroicznych dokonaniach bohatera i jego walce ze ztem. Heros czgsto jest przedstawiany
jako barbarzynca, obcy czy rebeliant. Nazywana inaczej sword and sorcery. (Zob. A. Smuszkiewicz,
A. Niewiadomski, dz. cyt., s. 289-290; M. Tkacz, dz. cyt., s. 45-46; G. Trebicki, dz. cyt., S. 48).
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Heros — barbarzyfica, gora migéni z genialnym instynktem [...] nie dgzacy do niczego procz
zaspokojenia doraznych zadz i zachcianek. Najwazniejszg jest zadza przygody i ryzyka®.

W latach trzydziestych XX wieku na zachodzie duza popularnoscia cieszyty si¢
czasopisma zwigzane ztematykg fantastyczng: ,,Amazing Stories”, ,,Astounding
Science Fiction”, ,,Weird Tales”, ,,Unknown Worlds”, ,,Blue Book Magazines”,
»dcience Wonder Studies” czy ,,Futura Fantasia”. Znaczne zainteresowanie gatunkiem
przerwala druga wojna §wiatowa, lecz jego powrot nastapil w latach pie¢dziesiatych’®.

Konwencja brytyjskiej fantasy znacznie rdznita si¢ od jej amerykanskiej siostry,
co doprowadzitlo do powstania nowego gatunku — epic fantasy. Istotnymi jego
prawodawcami byli E.R. Eddison oraz J.R.R Tolkien. The Worm Ouroboros — utwor
pierwszego autora, mniej znanego szerszej publicznos$ci, zostal wydany w 1922. Dzieto
Eddisona mozna okresli¢ jako ,,pomost taczacy powiesci Morrisa z twodrczoscig

Tolkiena” !,

The Worm Ouroboros nie jest jeszcze typowa fantasy, poniewaz
schematyczno$¢ i uksztattowanie powieSci sa $cisle zwigzane z tradycjami
charakterystycznymi dla romansu rycerskiego. Obok motywow pojawiajacych si¢ juz
wczesniej w konwencji (quest, mitologia, historia 1 geografia §wiata przedstawionego,
egzomimetyczne nazwy wiasne), w dziele Eddisona mozna znalez¢ nowe cechy, istotne
dla dalszego rozwoju gatunku, np. dolaczenie do utworu tabeli chronologicznej,
objasniajacej wydarzenia, majgce miejsce przed akcja wlasciwg oraz

wprowadzenie podwojnego motywu quest i wojny, ktory zostanie nastepnie przejety przez

Tolkiena oraz pdzniejszych autorow i stanie si¢ jedng z podstawowych zasad konstrukcyjnych
fantasy epickiej, podobnie zresztg jak obecna w powiesci wielowatkowo$é?.

W 1937 John Ronald Reuel Tolkien’ opublikowat ksigzke dla dzieci pt. Hobbit,
czyli tam iz powrotem (oryg. The Hobbit or There and Back Again), ktora odniosta

spektakularny sukces, wbrew wszelkim oczekiwaniom, nawet samego autora. Cho¢

89 T. Olszanski, dz. cyt., s. 66.

0 M. Tkacz, dz. cyt., s. 26.

"L G. Trebicki, dz. cyt., s. 50.

2 Tamze, s. 53.

73 John Ronald Reuel Tolkien (1892-1973) wyktadowca akademicki, angielski filolog, lingwista, cztonek
stowarzyszenia Iklingéw, zrzeszajacego oksfordzkich wykladowcow, wielbicieli literatury i piwa. Do
tego stowarzyszenia nalezat réwniez C.S. Lewis. Wedlug wyliczen polskiego fandomu poswigeconego
autorowi, Tolkien pozostawit po sobie 37 ksiazek, 63 artykuly, 121 przekladéw i opracowan napisanych
w jezykach wymarlych. Po $mierci autora wydano Silmarillion, Niedokorczone opowiesci, oraz
dwunastotomowy cykl po§wigcony historii Srodziemia. Mimo uptywu lat popularno$¢ autora nie maleje,
mozna rzec, iz wrecz rosnie, czego zastuga mogg by¢ adaptacje Wiadcy Pierscieni i Hobbita w rezyserii
Petera Jacksona. Wyksztatcenie lingwistyczne i historyczne umozliwito autorowi stworzenie systeméw
jezykowych, wykorzystanych w jego tworczosci (zob. https://lotr.fandom.com/pl/wiki/John_Ronald_Reu
el Tolkien [dostep: 7.03.2021]; Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 1997, s. 422
423).
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Hobbit blizszy jest basni niz klasycznej fantasy (uksztattowanie czasu wedhug
basniowego ,,nigdy”, uzycie nazw opisowych — Samotna Goéra, Gory Mgliste itp.’),
to klasyfikuje si¢ te pierwszg powies¢ Tolkiena jako fantasy podobnie jak Wiladce
Pierscieni (oryg. The Lord of the Rings)’® — najistotniejsza pozycje w dorobku Tolkiena,
a przez wielu traktowana réwniez jako najwazniejsze dzieto tego gatunku.

Powie$¢ Wiadca Pierscieni powstala dopiero w 1954 roku. Jest to ,,utwor, ktory
nalezy uznaé¢ za pierwsza w pehi egzomimetyczna, wielowatkowa powiesé¢ fantasy”’®.
Grzegorz Trebicki’’ wyrdznia nastgpujace elementy, wprowadzone do konwencji
fantasy dzigki utworowi Tolkiena:

e postaci elfow i krasnoludoéw’®, , istoty rownorzedne ludziom, lecz od nich rézne

(elfy krasnoludy, entowie, ale i orkowie)”’®;

e indywidualizacje bohaterow, widoczng w ich konstrukcji psychologicznej,
pochodzeniu i stylizacji jezykowej;

e walke Dobra ze Ztem, z ktérg motyw quest jest $cisle zwigzany, a jego wynik
bedzie miat wptyw na losy $wiata;

e dualizm opisanego $wiata przedstawionego, widoczny w schematycznym
zestawieniu czerni i bieli®;

e walke migdzy dobrym czarodziejem a ztym czarnoksi¢znikiem:;

e wprowadzenie elementéw nawigzujacych do rzeczywistosci, zwigzanych
wierzeniami mitologicznymi, systemami religijnymi, nawigzanie do podan

i legend, zwlaszcza mitow arturianskich.

Niebagatelng role w ksztattowaniu si¢ fantasy odegraty, wymienione na koncu
przez Trebickiego, mity arturianskie. Smiato mozna stwierdzié, iz na kanwie legend
arturianskich uksztattowala si¢ anglosaska odmiana gatunku. Andrzej Sapkowski

podsumowuje wptyw legend arturianskich na rozwoj gatunku w nastgpujacy sposob:

4 G. Trebicki, dz. cyt., s. 57.

> Tamze, s. 58.

6 Tamze.

" Tamze, s. 58—63.

8 Pozniejsi tworcy fantasy opierali si¢ na Tolkienowskim wzorcu tego rodzaju bohateréw. Stereotypowy
wizerunek elfa i krasnoluda zawdzigczamy wilasnie Tolkienowi. Elfy w popkulturze sg przedstawiane
jako postaci wysokie, smukle i pickne. Sg bohaterami wyniostymi i dumnymi, przedstawicielami starszej
rasy. Natomiast krasnoludy sa niskie, krgpe i brodate. Przewaznie majg pogodne usposobienie, sg
rubaszne i czgsto wprowadzajg element komiczny w powiesci czy filmie.

™ T. Olszanski, dz. cyt., s. 66.

8 Biel jest utozsamiana z sitami Dobra, czarodziej opowiadajacy sig po tej stronie ma biate szaty, biatego
konia itp. Natomiast sity Zta przywdziewaja czern.
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Mit arturianski jest wéréd Anglosaséw wiecznie zywy, jest mocno wrosniety w kulturg swym
archetypem. | dlatego archetypem, prawzorem WSZYSTKICH utworéw fantasy jest legenda
o krélu Arturze i rycerzach Okraglego Stotu. Kto chce, niechaj zamknie oczy i na oSlep
wyciagnie reke ku polce z ksigzkami, niechaj wytaszczy z niej na chybil trafit jedng powiesé
fantasy. | niechaj sprawdzi. Ksigzka opisuje dwa krolestwa (krainy, imperia) — jedno jest
Kraing Dobra, drugie wrecz przeciwnie. Jest Dobry Krél, z tronu i dziedzictwa wyzuty
i probujacy je odzyskaé, przeciw czemu sg Sity Zta i Chaosu. Dobrego Krdla wspiera Dobra
Magia i Dobry Czarodziej, jak rowniez zgromadzona wokoét sprawiedliwego wiadcy Dzielna
Druzyna Chwatow. Do totalnego zwycigstwa nad Sitami Ciemnosci niezbedny jest
jednakowoz Cudowny Artefakt, przedmiot magiczny o niebywalej mocy. Przedmiot ten we
wiladzy Dobra i Ladu posiada wiasciwosci integrujace i pokojowe, w rgku Zia jest silg
destrukcyjng. Magiczny artefakt trzeba wiec odnalez¢ i zawladnaé nim, zanim wpadnie w tapy
Odwiecznego Wroga...

Skad my to znamy? Znamy to z sir Thomasa Mallory, z Le Morte d’Arthur. [...] Byloby
zapewne zbyt wielkim uproszczeniem rdéwnolegle czytanie Wiadcy Pierscieni i Le Morte
d’Arthur, byloby uproszczeniem odkrywcze wotanie, ze Artur to Aragorn, Anduril
to Excalibur, ze PierScien to Graal, Frodo to Galahad, Merlin to Gandalf, a Sauron
to kombinacja Morgan Le Fay i dzikich Saksonéw, pokonanych pod Mount Badon (na Polach
Pelennoru). Ale nie sposob nie zauwazy¢ podobienstw w giebszej warstwie obu tych utwordw
i faktu, ze caty gatunek fantasy eksploatuje mit arturianski w jednym, podstawowym kanonie,
w lejtmotywie walki Sit Dobra i Postgpu, reprezentowanych przez Artura, Merlina, Excalibur
i Okragly Stot, a Sitami Ciemnos$ci i Destrukcji, uosabianymi przez Morgane, Mordreda
i stojace za nimi moce®,

W literaturze fantasy mit ulega degradacji®?, co zaobserwowaé mozna w kilku
przypadkach. Pierwszym jest desakralizacja mitu polegajaca na odcigciu mitu od sfery
sacrum i kultu oraz zwigzanych z nimi aktéw wiary. Przestaje by¢ opowiescia §wieta,
okreslajaca status ludzkiej egzystencji, lecz pozostawia po sobie modele, ktore nie sg
wiarygodne, ale w dalszym ciggu atrakcyjne ze wzgledu na walor poznawczy oraz
moralny. Fantasy przejmuje modele zaréwno heroiczne, jak i kosmogoniczne,
kosmologiczne oraz teologiczne, dokonuje ich remitologizacji. Sacrum zawarte
w literaturze nie rodzi wiary, lecz moze sta¢ si¢ fikcja moralnie uzyteczng oraz
przynosi¢ wiedze dotyczacg Swiata przedstawionego.

Drugim przypadkiem jest rozproszenie sacrum, czyli wkraczanie w literature
wysoka, w sfer¢ basni i literatury ludowej lub ujmowanie go w sposéb niekompletny.
Innym przyktadem rozproszenia sacrum jest wprowadzenie konwencji zapomnienia
I zredukowania znaczen jego komponentow w mitycznym obrazie §wiata.

Trzeci efekt degradacji mitu stanowi jego ,,upadek w histori¢”, polegajacy na
zmianie regut organizujacych egzystencje¢ cztowieka z nadnaturalnych na historyczne.
Zycie cztowieka nie zalezy juz od woli bogdéw, lecz od mechanizméw historii.

Kolejnym aspektem jest infantylizacja, uymujaca wylacznie zewnetrzne tresci mityczne,

81 A. Sapkowski, Pirdg, czyli nie ma ztota w szarych gérach, ,,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5, s. 66.
82 B, Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009, s. 361-369.
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co prowadzi do ich  radykalnych  uproszczen, zakonczen  opartych
na prawdopodobienstwie  psychologicznym. Nastepuje tutaj redukcja tresci
mitologicznych, co prowadzi do postugiwania si¢ modelami nieprzynoszacymi tresci
poznawczych i moralnych.

Ostatnim aspektem degradacji mitu jest jego racjonalizacja. Przyjecie
racjonalnego punktu widzenia, wyklucza obecno$¢ sil transcendentalnych i tajemnicy,
co skutkuje racjonalnym i matematycznym obrazem danego uniwersum, w ktérym
0 prawdziwosci decyduje praktycznos¢. Mechanizm odchodzenia od religijnosci moze
wystepowac¢ w fantastyce np. w sytuacji, gdy bohater, posiadajacy wspotczesng wiedzg,
nagle znajduje si¢ w $wiecie zdominowanym przez prawa cudownosci i nadnaturalno$ci
lub w rzeczywisto$ci magicznej, stuzacej gtownie celom pragmatycznym, oderwanym
od sfery sakralnosci.

C.S. Lewis, tworzacy w podobnym czasie co Tolkien oraz rowniez bedacy
czlonkiem stowarzyszenia Iklingdow, napisat Opowiesci z Narnii Narnii (oryg. The
Chronicles of Narnia)®® w latach 1950-1955, jednak ze wzgledu na dziecigcego
bohatera, utwér zostat sklasyfikowany jako literatura dziecigca, przez co miat

8 Swiat przedstawiony w tym cyklu zostal opisany

ograniczony krag odbiorcow
w sposéb typowy dla literatury paramimetycznej. Wielu interpretatorébw odnosi
poszczegblne postaci iwydarzenia do religii chrzescijanskiej: lew Aslan jest
odpowiednikiem Chrystusa, a ostatnia bitwa ,,i nastepujacy po niej sad Aslana stanowig
bezposrednie odpowiedniki Armagedonu i Sadu Ostatecznego”®®. Mieszkancy Narnii
czekali na przybycie Aslana, poniewaz jego obecnos¢ przynosita kres rzadoéw ztej Bialej
Czarownicy. Posta¢ lwa jest traktowana jak wyobrazenie Mesjasza, ktory wedtug
przepowiedni miat pojawi¢ si¢ w odpowiednim momencie i zakonczy¢ wieczng zimeg.
Lew przybywa do Narnii podczas Bozego Narodzenia. Aslan, tak jak Chrystus,
poswieca si¢, by uratowa¢ Edmunda, jednego z gtownych bohateréw 1 zostaje zabity
przez Bialg Czarownice. Jednak lew zmartwychwstaje.

Istotnym wydarzeniem, wptywajacym na rozw¢j fantasy, byta ustanowiona

w 1951 roku nagroda ,,International Fantasy Award”, ktora przyznawano twdércom do

8 Do cyklu Opowiesci z Narnii naleza: Lew, czarownica i stara szafa (1950), Ksigze Kaspian (1951),
Podréz ,, Wedrowca do Switu” (1952), Srebrne krzesto (1953), Ko i jego chlopiec (1954), Siostrzeniec
czarodzieja (1955), Ostatnia bitwa (1955).

8 M. Tkacz, dz. cyt., s. 27.

8 @G. Trebicki, dz. cyt., s. 121.
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roku 1957. Ostatnim laureatem tej nagrody byt J.R.R. Tolkien®. W 1956 roku powstala
Liga Hyborianska, czyli grupa wielbicieli prozy Howarda, ktorej cztonek, Fritz Leiber,
w 1960 roku na tamach magazynu ,, Amra” wymyslit nazwe sword & sorcery®’,
W jezyku polskim magia i miecz, bedaca innym okre$leniem gatunku heroic fantasy®®.
Natomiast stowo fantasy, odnoszace si¢ do zjawiska literackiego, zostato uzyte juz
w 1933 roku przez C.A. Smitha w zbiorze opowiadan zainspirowanych twodrczoscia
Howarda, The Double Shadow and Other Fantasies®.

Dopiero po wydaniu Wiadcy Pierscieni W Stanach Zjednoczonych, Tolkien
odnidst spektakularny sukces: ,,Popularnos¢ Wiadcy... przeszta wszelkie oczekiwania
i otworzyta rynek ksiegarski przed kolejnymi twoércami fantasy”®®. W tym samym
czasie, w Ameryce nastgpita reedycja serii Conan6éw, dokonana przez Lyona Sprague
de Campa oraz Bjorna Nyberga, ktora prowadzita do powstania nowego gatunku
w literaturze. Jednak tworczos¢ Tolkiena nie pasowata juz do okreslenia
sword & sorcery®!, wiec zaczely sie pojawia¢ takie nazwy jak: high fantasy®?, a po
jakim$ czasie juz samo ,,fantasy” jednoznacznie okreslato zawarto$¢ ksigzki. Nie da si¢
ukry¢, iz powies¢ miata nadzwyczajny wptyw na dalszy rozwoj gatunku. Jacek Sutek

w swoim artykule stwierdzit:

Dzieto Tolkiena spowodowato ogromne zainteresowanie fantasy zarowno wsrod czytelnikow,
jak i tworcow literatury. Nagle dostrzezono inne dziela o podobnym charakterze, takie jak
Narnia C.S. Lewisa wydana w 1950 roku, Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carrola wydana
w 1865 czy tez Las za swiatem Williama Morrisa (1894). Poczawszy od opublikowania
Wtadcy Pierscieni ekspansja fantasy jest btyskawiczna®.

Ekspansja fantasy byta coraz wigksza. Przez kilka dekad gatunek ten dominowat

w sferze literatury popularnej, jednak nie spotykat si¢ z aprobatg krytykow:

% Flood L., A Merit for Fantasy, http://www.gostak.org.uk/ifa/ifaindex.htm [dostep: 21.02.2021].

87 Zwana réwniez heroic fantasy.

8 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 7.

8 M. Tkacz, dz. cyt., s. 21.

0 Tamze, s. 27.

1 Tamze.

%2 High fantasy posiada samodzielny, wykreowany $wiat z wlasng geografia, prawem, spoleczenstwem
i mitologia. Wystepuja tutaj rasy fantastyczne, np. elfy, krasnoludy, czarodzieje, itp. Glownym motywem
jest walka Absolutnego Dobra z Absolutnym Ziem. Giowny bohater opuszcza miejsce swojego
zamieszkania i wyrusza z misjg uratowania $wiata. W trakcie podrozy bohater poznaje siebie badz
prawde na temat swojej przesziosci. Czgsto towarzyszy mu mag lub wojownik, ktory stuzy mu rada
i pomoca. Po uratowaniu $wiata bohater z réznych przyczyn musi opusci¢ miejsce zamieszkania. Gatunek
charakteryzuje si¢ stylem podniostym i powazna tematyka (zob. M. Tkacz, dz. cyt., s. 37-38; Stownik
literatury popularnej, red. T. Zabski, s. 103-104).

% J. Sulek, Typologia, charakterystyka i historia fantasy, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP
w Krakowie. Prace Historycznoliterackie XII” 1998, zeszyt 197, s. 120.
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Jak powiedziano, szal, kult, sprzedaze bijace rekordy. Ogromna popularno$¢ i ogromny biznes.
| jak zwykle — zmarszczone nosy krytykéw. Popularne, poczytne, lubiane, dobrze
sprzedawalne — a zatem guzik warte. [...] Nikt nie sluchat Tolkiena, gdy stary, usmiechnigty
hobbit tlumaczyl spokojnie, ze swego Srodziemia nie tworzyt jako azylu dla dezerterow
z pracowni realnej rzeczywistosci, a wrgcz przeciwnie, chcial otworzy¢é bramy wigzienia,
petnego skazancéw codziennoéci®.

W latach sze$¢dziesigtych fantasy ulegato zmianom, majacym charakter
jakosciowy. Autorzy z tego okresu kontynuowali wprowadzanie motywow
zapoczatkowanych przez poprzednikow. Podejmowano problematyke moralno-etyczna,
psychologiczng czy filozoficzna, nastapita ewolucja gatunkow epic i heroic fantasy.

W tym czasie pojawity si¢ dwie autorki, niezwykle cenione przez odbiorcow
| wielokrotnie nagradzane, ktore rowniez miaty niewatpliwy wptyw na rozwdj gatunku
— Ursula Le Guin® i podpisujaca sic meskim pseudonimem Andre Norton®®.
Amerykanki wprowadzity do konwencji fantasy motywy inicjacyjne, watek duchowe;j
przemiany i dojrzewania bohatera. Podobienstwa migdzy cyklami autorek ,,sugeruja
pojawienie si¢ w koncu lat 60. oraz na poczatku 70. dwudziestego wieku pewnej
charakterystycznej tendencji, ktéra najwlasciwiej chyba mogliby§my okresli¢ jako
fantasy »dorastania i inicjacji«”%’.

Tworczos¢ Norton bazujgca zaréwno na epic, jak i heroic fantasy, rozni si¢

od dokonan poprzednikow:

Walka Dobra ze Ztem nie jest jednak, tak jak we Wladcy Pierscieni, zakrojona na skale
kosmiczna, nie ma tez interwencji pozaswiatowych sit Dobra i Zta, ani skrajnie dualistycznego
przedstawienia opisywanej rzeczywisto$ci; czarno-biatego kontrastowania postaci, czynow
i miejsc. Typowymi warto$ciami realizowanymi w powiesciach Andre Norton stajg si¢ raczej
wolnos¢ (zar6wno narodu, o zachowanie ktorej trzeba walczy¢ z bezwzglednym najezdzca, jak

% A Sapkowski, Pirdg..., dz. cyt., s. 65.

% Ursula Le Guin (1929-2018) amerykanska pisarka, tworzaca gléwnie w gatunku science fiction
i fantasy. Do najwazniejszych cykli powieSciowych w jej tworczosci nalezg: Ziemiomorze, Hain, Kroniki
Zachodniego Brzegu i Kotolotki. Autorka w swojej tworczosci poruszata kwestie antropologiczne
i zagadnienia zwigzane z tozsamoscia plciowa oraz seksualnoscia (m.in. w Lewej rece ciemnosci z 1968,
notabene za ktora otrzymata nagrod¢ ,,Hugo” oraz ,Nebula Grand Master Award” w 1969 roku). Zob.
Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, s. 202-203; http://www.encyklopediafantastyki.pl/index.ph
p2title=Ursula_K._Le Guin [dostep: 7.03.2021].

% Wiadciwie Alice Mary Norton (1912-2005), amerykafiska pisarka, autorka ponad stu powiesci, znana
glownie z cyklu fantasy Swiat Czarownic (1963-1997, cykl liczy 28 tomow, do tego powstaty liczne
opowiadania. Norton zostala pierwsza kobietg, ktora otrzymata nagrode ,,Nebula Grand Master Award”
(1983). W 1964, 1968, 1977 roku otrzymata nagrode ,,Hugo”. Jej twérczos$¢ nie ograniczala si¢ wyltacznie
do science fiction i fantasy, pisata rowniez kryminaty, westerny, powiesci gotyckie, powiesci historyczne,
biografie, powiesci obyczajowe i poezj¢. Autorka pozostawila po sobie ponad 200 powiesci i opowiadan
(zob. Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, s. 281; http://www.andre-norton-books.com/articles-
about-andre/internet-articles/36-introduction-a-primary-and-secondary-bibliography-pt-1 [dostep
3.03.2021]).

% G. Trebicki, dz. cyt., s. 77.
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i wolno$¢ jednostki, poddanej fizycznej badz psychicznej opresji), lojalno§¢ wobec przyjaciot
i towarzyszy broni, a takze mito$¢ i po§wiecenie w stosunku do ukochanych os6b®%.

Autorka w 1965 roku wydala Rok jednorozca (oryg. Year of the Unicorn).
Tej publikacji zawdzi¢cza si¢ wprowadzenie do gatunku motywu inicjacyjnego oraz
poszukiwan wlasnej tozsamosci. Mamy tu do czynienia zZ questem wewnetrznym,
polegajacym na odnalezieniu swojego prawdziwego ,,ja” 1 wlasnego miejsca w §wiecie.
Ta potrzeba jest glbwnym motywatorem dzialan bohaterow a nie kosmiczny konflikt sit
Dobra i Zta®,

Motywy inicjacyjne pojawiajg si¢ rowniez w cyklu Ziemiomorze (oryg.
Earthsea) Ursuli Le Guin. W powie$ciach autorki obserwujemy dojrzewanie glownego
bohatera Geda i jego walke wewnetrzng z Ciemnoscia, bedaca podroza ,,w glab samego
siebie, w poszukiwaniu prawdy o sobie samym”!%. By osiagnaé¢ swoj cel, bohater musi
pomyslnie przejs¢ wiele prob i ostatecznie nie pokonacd, ale zaakceptowac swoja ciemng
strong. Dzigki temu dojrzewa i staje si¢ odpowiedzialng postacia, postepujaca etycznie.

Konstrukcja $wiata przedstawionego W cyklu odchodzi od Tolkienowskiego modelu:

Dobro i Zto nie sg reprezentowane przez transcendentne, pozaswiatowe sily, nie ma tez
tradycyjnie pojmowanej sfery sacrum, ktora odgrywa bardzo istotng role u Tolkiena [...]. [...]
Model $wiata w cyklu Ursuli Le Guin zasadza si¢ wi¢c nie na teologii, lecz na ekologii,
kosmologii i studiowaniu wszech§wiata jako samoregulujacej struktury%,

Autorka odchodzac od dualistycznego modelu $wiata, skupila si¢ na potedze

symboli i alegorii:

Juz sam Archipelag Ziemiomorza to gleboka alegoria — rozsiane po morzu wyspy sa jak
samotni, wyalienowani ludzie. Mieszkancy Ziemiomorza sg odizolowani, samotni, zamknigci
w sobie. [...] Samotno$¢ i alienacja mieszkancow Ziemiomorza uzewnetrznia si¢ w fakcie
ukrywania swych prawdziwych imion — ukrywania uczué. Ujawnienie uczué, tak jak

i ujawnienie imienia, czyni czlowieka bezbronnym, wydanym na cudza taske%,

Zerwanie z Tolkienowska konwencja jest widoczne réwniez w kreacji gléwnego
bohatera. Fabula skupia si¢ na czarowniku, czyli ,,postaci tradycyjnie pelnigcej role
doradcy i przewodnika dla wtasciwego bohatera%%,

Cho¢ cykle obu autorek stanowczo roznity si¢ fabularnie od tworczosci kolegow

po pidrze, to jednak razaca jest nieobecno$¢ kobiet w ich $wiatach przedstawionych:

% Tamze, s. 66.

9 Tamze, s. 67—69.

100 Tamze, s. 70.

101 Tamgze, s. 75.

102 A, Sapkowski, Pirég, czyli..., dz. cyt., s. 68.
108 T,Z. Majkowski, dz. cyt., s. 122.

29



Brian Attebery zauwaza, ze kiedy kobiety zaczgty 20, 30 lat po Tolkienie i Howardzie
uprawia¢ literature fantasy w duzej mierze, przynajmniej na poczatku, zaakceptowaty meski
charakter tego gatunku. Jako przyktad podaje dwa pierwsze znaczace cykle pisane przez
kobiety — Czarnoksieznika z Archipelagu Ursuli Le Guin i Swiat Czarownic Andre Norton.
Obie autorki rozpoczynaja swoje cykle od powiesci, ktore za protagonistow maja mezczyzn.
Le Guin wprowadza kobiecg bohaterke dopiero w drugiej powiesci, Norton dopiero w trzecie;j.
Presja megskich fabut jest jednak tak silna, ze mgscy bohaterowie ukazywani sg jako
katalizatory dla akcji, ktora de facto traktuje o kobietach. Mezczyzna, tak jak Ged, stuzy
,ustanowieniu $wiata” zgodnie z czytelniczymi przyzwyczajeniami i uzusem spotecznym,
gdyz, jak pisze Attebery, ,przygody sa dla chlopcow”, kobiety wprowadzane sa dopiero
pozniej, kiedy czytelnik ,,obejrzal” juz $wiat oczami mezczyzny %,

Do konca lat siedemdziesigtych najwickszg popularnoscig cieszyta si¢ heroic
fantasy. Oprocz powyzszych autorek, wymienic trzeba Lina Cartera (cykl o Thongorze),
Michaela Moorcocka (cykl Elric, Corum) czy Karla E. Wagnera (cykl o Kanie).
Natomiast w latach osiemdziesiagtych i dziewigc¢dziesigtych zacze¢la dominowaé epic
fantasy, ktorej cechy charakterystyczne pojawity si¢ we Wiadcy Pierscieni. Choé wielu
autoré6w wzorowato si¢ na tworczosci Tolkiena, to jednak nie doszto do skostnienia
formy i starano si¢ wprowadza¢ nowe elementy w utworach.

W epic fantasy zauwazalne jest pomnozenie ilosci watkow, a co za tym idzie —
znaczny rozrost objetosci powiesci. Zwigkszyla si¢ rowniez liczba bohaterow, gdyz
stopniowo zacz¢to odchodzi¢ od kreacji jednego glownego protagonisty. Rozbudowang
histori¢ narrator przedstawiat z perspektywy wielu bohateréw, co umozliwito
czytelnikom zapoznanie si¢ z roéznymi aspektami przedstawianej historii. Mniej
przestrzegano dualistycznego podzialu na Dobro Absolutne 1 Zto Absolutne, w fabule
pojawito si¢ miejsce na odcienie szarosci, bohaterow, ktorych nie sposob jednoznacznie
sklasyfikowac¢ jako dobrych lub ztych. Nie tylko walka Dobra ze Ztem zaczg¢ta stanowié
o$ fabularng — autorzy coraz chetniej skupiali si¢ na konstruowaniu ,,rzeczywistosci
bardziej skomplikowanej 1 r6znorodnej pod wzgledem politycznym, narodowosciowym
i kulturowym”1%,

W dalszym ciggu tworzono obraz spoteczenstwa, wzorujac = si¢
na sredniowiecznym feudalizmie, nie oznaczalo to jednak braku odstepstw od tej
reguly. Przyktadem sa Kroniki Thomasa Covenanta, Niedowiarka (oryg. The
Chronicles of Thomas Covenant, the Unbeliever) autorstwa Stephena Donaldsona

Z 1977 roku. Autor przedstawit

104 p. Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualno$¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok
2016, s. 225.
15 G. Trebicki, dz. cyt., s. 106.
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spoleczenstwo o charakterze demokratycznym, czy wrecz anarchistycznym. Nie istniejg tu
zadne podziaty klasowe, nikt nie optywa w bogactwa, ale tez nikt nie cierpi biedy. [...]
pomiedzy kobietami a mezczyznami panuje catkowite rownouprawnienie. Jak wida¢, mamy w
Kronikach... do czynienia z konstrukcjg catkowicie autonomicznego porzadku spolecznego,
ktory zarazem mocno nawigzuje do tradycji utopiil®.

Omawiany gatunek nabrat waloréw dydaktycznych, niemalze wizjonerskich.

Autorzy w swych utworach czg¢sto poruszali istotne kwestie dla istoty cztowieczenstwa:

fabuta traktuje o tym, czym jest bycie czlowiekiem, jak wazne jest wspotuczestnictwo
W systemie wartosci oraz o tym, jak aspiracje i czyny w terazniejszosci tworza lub przekreslaja
przysztosé. Czlowieczenstwo, w beletrystyce z gatunku fantasy mitopoetycznej [okreslenie
na epic fantasy uzywane przez Marka Oziewicza — L.W.], opiera si¢ na rozpoznaniu etycznego
wymiaru istnienial®’.

Element dydaktyczny umozliwil autorom prezentacj¢ swoich pogladow
dotyczacych nie tylko podstawowych kwestii moralnych, takich jak pojmowanie Dobra
1 Zta, ale pomdgt odzwierciedli¢ takze podstawowe potrzeby psychologiczne, czyli
prawo do réwnosci wszystkich ludzi, bez wzgledu na pteé, rasg, wyznanie czy
narodowos$¢, zachowanie ciaglosci miedzy przesztoscia a przysztoscig, niepokoj
zpowodu $wiadomosci mozliwej katastrofy  ekologicznej oraz ,,przekonanie
0 kompatybilno$ci ludzkich intencji duchowych, realiow psychicznych i emocjonalnych
ze wspotczesng wiedza naukowa”1%,

Innym elementem charakterystycznym dla epic fantasy jest dodawanie map
i glosariuszy do powiesci. Ma to na celu ulatwienie orientacji w wielotomowych
I wielowatkowych cyklach, gdzie ilo$¢ opisywanych bohateréw, miejsc i wydarzen
moze stanowi¢ nie lada wyzwanie czytelnicze. PowieSci zyskiwaly coraz wigksze
rozmiary, co bylo spowodowane m.in. zainteresowaniem tematyka historiozoficzna.
Widaé je szczegélnie w sadze Piesnn Lodu i Ognia (oryg. A Song of Ice and Fire)

109

autorstwa George’a R.R. Martina™”. Autor odszedl w niej od dualistycznego podziatu

196 Tamze, s. 93.

107 M. Oziewicz, Stulecie fantastyczne, stulecie fantasy: Literatura fantasy, rehabilitacja mitu,
a poszukiwania nowej opowiesci dla zjednoczonej ziemi, ,,Culture — History — Globalization” 2007, nr 1,
s. 73.

108 Tamze, s. 76-77.

109 Sktadaja sie na nig: Gra o tron (1996), Starcie krolow (1998), Nawatnica mieczy. Stal i $nieg
i Nawainica mieczy. Krew i ztoto (2000), Uczta dla wron. Cienie $mierci | Uczta dla wron. Sie¢ spiskéw
(2005), Taniec ze smokami. Czes¢ I i Taniec ze smokami. Czesé II (2011). Saga Martina zastuguje na
szczegblna uwage, ze wzgledu na jej popularnosé. Dzigki serialowi (2011-2019) wyprodukowanemu
przez HBO saga stala si¢ fenomenem popkulturowym i zyskala rzesz¢ fanéw na calym $wiecie. Cho¢
zakonczenie serialu nie wywotato powszechnego zachwytu, to fani wcigz oczekuja od Martina
dokonczenia Piesni Lodu i Ognia (zaplanowano 10 czg$ci; z braku kontynuacji scenarzysci serialu
stworzyli wlasna histori¢ opierajaca si¢ na oryginale. Najbardziej zgodny z ksigzkowym pierwowzorem
jest pierwszy sezon, dalej obie historie toczyly si¢ niezaleznie od siebie).
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Swiata 1 motywu walki Dobra ze Zlem. Zmienit konwencje kreacji protagonistow:
pozbawieni plaszcza ochronnego, jaki dawala im walka z Absolutnym Ziem,
bohaterowie Martina stali si¢ $miertelni, tzn. niezaleznie od tego, czy wydawali si¢ by¢
postaciami pierwszoplanowymi czy epizodycznymi — gineli, czesto w makabryczny,

aczkolwiek obrazowy sposab:

Martin do tego stopnia wyzwolit si¢ tu z gatunkowych (i w ogole literackich) konwencji
fabularnych, ze wielu czytelnikow uwaza, iz autor robi im na zto§¢, wyrzynajac pozytywnych
bohaterow i pozwalajac triumfowaé ztym [...]. Historia nie ma sumienia, Historia nie zwaza na
dobre uczynki i czyste dusze, ani zreszta na bagaze grzechu, bo zli tez triumfuja nie dlatego,
ze sg zIi, lecz poniewaz akurat okazali si¢ sprytniejsi i/lub sprzyjaly im okoliczno$ci'?.

Grzegorz Trebicki®!!

na przyktadzie sagi Martina przedstawil nowa konwencj¢
w fantasy, czyli tworzenie epickiej ,,powiesci-rzeki”, ktora charakteryzuje si¢
wielotomowoscig i wielowatkowoscia. Jej tlo historyczne i polityczne rozgrywajacych
si¢ w Swiecie przedstawionym wydarzen jest szczegblowo opisane. W epickiej
»powiesci-rzece” autor odszedl od kreacji jednego gléwnego bohatera, co ma zwiazek z
wieloma watkami zawartymi w powiesci — wielowatkowos$¢ sprzyja kreacji duzej ilosci
protagonistow. Innymi cechami s3 odejscie od czarno-biatego, dualistycznego podziatu
Swiata na Dobro i Zto oraz zanikanie elementéw nawigzujacych do tradycji mitu,

romansu rycerskiego i eposu bohaterskiego. Zamiast tego zauwazalne sa zwigzki

ze wspotczesng powiescig historyczng 1 wojenng.

3. Odmiany gatunkowe fantasy

W latach siedemdziesigtych pojawiajg si¢ kolejne powiesci fantasy: Kroniki
Amberu ( oryg. The Chronicles of Amber) Roberta Zelaznego (1970-1991)2 cykl
Xanth Piersa Anthony'ego**® (wydawany od 1977 roku), Belgariada Davida Eddingsa
(oryg. The Belgariad, 1982-1984)!* czy Mgty Avalonu Marion Zimmer Bradley (oryg.
The Mists of Avalon, 1982). W 1983 roku ukazal si¢ pierwszy tom nalezacy do cyklu
Swiat Dysku Terry'ego Pratchetta — Kolor Magii (oryg. The Colour of Magic).

Nie ograniczajac si¢ wylacznie do gatunku fantasy, nalezy wspomnie¢ rowniez

110 ], Dukaj, Historia i magia, ,,Nowa Fantastyka” 2003, nr 3, s. 71.

11 G. Trebicki, dz. cyt., s. 111-112.

112 Kroniki Amberu tworza 2 cykle: Kroniki Korwina: Dziewieciu ksigzqt Amberu (1970), Karabiny
Avalonu (1972), Znak Jednorozca (1975), Reka Oberona (1976), Dworce Chaosu (1978)) oraz Kroniki
Merlina (Atuty Zguby (1985), Krew Amberu (1986), Znak Chaosu (1987), Rycerz cieni (1989), Ksigze
Chaosu (1991)).

113 Wydawany od 1977 roku. Na chwile obecng liczy 43 tomy.

114 Do cyklu Belgariada nalezg: Pionek proroctwa (1982), Krélowa magii (1982), Gambit magika (1983),
Wieza czaréw (1983), Ostatnia rozgrywka czarodziejow (1984).
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0 pozycjach nalezacych do ogoélnie pojetej fantastyki, ale majacych wpltyw na rozwoj
i odbidr utworow fantastycznych: Kroniki wampirow Anne Rice (oryg. The Vampire
Chronicles, 1976-2016), Opowies¢ Podrecznej Margaret Atwood (oryg. The
Handmaiden’s Tale 1985), Dobry Omen, bedacy zwienczeniem wspotpracy Neila
Gaimana i Terry'ego Pratchetta (oryg. The Good Omen 1990), trylogia Mroczne Materie
Philipa Pulmanal®® (oryg. His Dark Materials, 1995-2000), Nigdziebgdz (oryg.
Neverwhere, 1996) i Amerykanscy bogowie (oryg. American Gods, 2001) Neila
Gaimana, pierwsza cze$¢ cyklu o Harrym Potterze — Harry Potter i Kamien Filozoficzny
J.K. Rowling (oryg. Harry Potter and the Sorcerer’s Stone, 1997), cykl o Sookie
Stackhouse autorstwa Charlaine Harris (oryg. The Southern Vampire Mysteries, 2001—
2013), seria Zmierzch Stephenie Meyer (oryg. The Twilight, 2005-2008)¢, trylogia
Igrzyska smierci*'’ Suzanne Collins (oryg. The Hunger Games, 2008-2010) oraz Kirke
Madeline Miller (2018).

Wymienione utwory, pokazuja kolejng ceche charakterystyczng dla literatury
fantasy tj. tworzenie cykli powiesciowych. Rzadko bywa, by powstata tylko jedna
powies¢. Jest to zwigzane z tendencja autorow do powracania do juz wykreowanego
przez nich $wiata przedstawionego, doktadnie opisanego, posiadajacego szczegdlowa
topografie 1 histori¢ oraz narratora czg¢sto pelnigcego wazng funkcje w utworze.
Tendencja ta zwigzana jest rowniez z komercjalizacja literatury'®, czego idealnym

przyktadem sa cykle z gatunku fantasy:

Fantasy ma swa pewna i niezawodng grupe konsumencka i dba wylacznie o gusta tejze.
Najlepszym przyktadem na takie dbanie o gusta sg stynne cykle, seriale fantasy, potworne

kobyly o zatrwazajacej liczbie odcinkow!'®,
Wraz ze wzrostem popularnosci fantasy, pojawiato si¢ coraz wigcej
podgatunkow. Fantasy, poddawana licznym modyfikacjom, stata si¢ gatunkiem
synkretycznym, taczacym w sobie wiele elementow, 0 czym §wiadczy mnogos$¢ wciaz

powstajacych podgatunkow.

115 Do trylogii Mroczne Materie zalicza sig: Zorza Péinocna (znana bardziej pod tytutem Zfoty Kompas,
bedgcym dostownym tlumaczeniem z jezyka angielskiego) (1995), Magiczny Néz (1997), Bursztynowa
luneta (2000).

116 Cztery czesci tej sagi to: Zmierzch (2005), Ksiezyc w nowiu (2006), Zaémienie (2007), Przed Switem
(2008).

Y7 Sa to: Igrzyska smierci (2008), W pierscieniu ognia (2009), Kosogtos (2010).

118 B, Kruk, Wspédiczesna literatura fantastyczna wobec problematyki cyklu literackiego, ,,Pamigtnik
Literacki” 2010, Z. 2, s. 141.

119 A, Sapkowski, Pirég, czyli..., s. 78.
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W kazdej dekadzie duzym zainteresowaniem cieszy si¢ inna odmiana fantasy,
jednak do najbardziej popularnych wcigz nalezg epic i heroic fantasy, ktore réwniez
ulegly zmianom, poniewaz autorzy wykazywali che¢ odejscia od Howardowskiego
i Tolkienowskiego wzorca. Konwencja fantasy daje duzo mozliwosci interpretacyjnych
oraz nie ogranicza twérczo pisarzy.

Gatunek  fantasy  przysparza  wiele  probleméw  klasyfikacyjnych
i typologicznych. Podazajac za mysla Matgorzaty Tkacz'?, ,,ze wzgledu na odniesienia
Swiata przedstawionego do rzeczywistosci literackiej”, wyrdznia si¢ dwa typy fantasy:
high fantasy oraz low fantasy.

Cechami charakterystycznymi pierwszego typu sg: archetypowy pojedynek sit
Dobra z sitami Zta, motywy inicjacyjne, tworzenie egzomimetycznego $wiata oraz
podniosty styl narracji. Istotna jest rowniez kreacja gldownego protagonisty, ktdra oparta

jest na ponizszym schemacie:

niezwykla sierota lub odznaczajacy si¢ nadprzyrodzonymi zdolno$ciami ,,0dszczepieniec”
w dobrej rodzinie, w wyniku dziatania nieznanych, przerazajacych go sit, opuszcza miejsce
dotychczasowego pobytu, aby podja¢ wyzwanie stawiane mu przez przeznaczenie. [...]
W czasie podrozy bohater zyskuje wiedz¢ o swojej przesztosci, a razem z nig sit¢ 1 pewnosé
siebie potrzebng do wykonania zadania®?',
Mimo wypelnienia swojej misji, np. odnalezienia prawdziwe] milosci po drodze,
bohater rzadko kiedy ,,zyje dlugo 1 szczesliwie” 1 odchodzi ze swego $wiata.
Wedlug badaczki, jest dziewiec¢ cech typowych dla konwencji high fantasy:
e quest, ktorego wypehienie bedzie mialo wptyw na losy $wiata;
e wystepowanie nieludzkich ras;
e istnienie mitologicznych istot;
e kreacja $wiata przedstawionego na podstawie Sredniowiecznych realiow oraz
spoteczenstwa uksztaltowanego wedtug systemu feudalnego;
e magia jako zjawisko typowe dla danego S$wiata przedstawionego, begdaca
prawem natury oraz elementem porzadku $wiata;
e motyw upadku tyranii jako kluczowy moment dziejowy, zmieniajacy
dotychczasowy porzadek;
e walka Absolutnego Dobra z Absolutnym Ztem;

120 M. Tkacz, dz. cyt., s. 37-52.
21 Tamze, s. 37.
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e istnienie przepowiedni, zapowiadajacej ,nadejScie ,mrocznych dni”,

lecz niosaca ze soba nadzieje w postaci zbawcy [...]*%;

e przeznaczenie sterujace losami bohaterow.
Obecnos¢ badz niewystgpowanie wymienionych wyzej czynnikow sg kluczowe
dla okreslenia przynaleznosci do danego podgatunku fantasy. Odmiany, ktore wedlug
badaczki przynalezg do high fantasy to: fairytale, mythic oraz opisane juz wcze$niej
science i heroic fantasy. Jak tatwo zauwazy¢ — high fantasy bazuje na modelu epic
fantasy opierajacym si¢ na trylogii Tolkiena.

Fairytale fantasy, czyli basn wspodtczesna, skierowana do dorostego czytelnika,

czesto przesycona jest watkami erotycznymi i przemoca?®, W mythic fantasy kreacja
Swiata przedstawionego S$ci§le wigze si¢ ze $Swiatami mitologicznymi, wystepuja tutaj

bohaterowie i béstwa znani z mitow'?*

. Mitologia nordycka, celtycka i germanska
stanowig najczgsciej wykorzystywane zrodto inspiracji, jednak w ostatnich latach
wzrosta réwniez popularno$¢ mitologii i kultury slowianskiej, co przyczynito si¢ do
powstania tzw. slavic fantasy, szczegdlnie popularnej w Polsce i Rosji.

Drugi typ, czyli low fantasy, posiada nastgpujace wyznaczniki: akcja utworu
rozgrywa siec w realistycznym $wiecie, w ktérym pojawia si¢ protagonista
0 nadzwyczajnych zdolnosciach: ,,Bohater, tak jak w high fantasy, nie jest nikim
szczegodlnym na poczatku wydarzen fabularnych, a nabiera znaczenia w ich trakcie”?°.
W low fantasy pojawia si¢ rowniez motyw przejScia ze $wiata rzeczywistego
do fantastycznego, jak to miato miejsce m.in. w Opowiesciach z Narnii Lewisa.

Do gatunkow nalezacych do tego typu fantasy mozna dodaé: contemporary,
urban, historical, mannerpunk, comic, dark, romantic'?® i bangsian fantasy.

Contemporary fantasy nosi rowniez miano modern-day fantasy, czyli
nowoczesne] badz lokalnej (indigenous). Fabula osadzona jest w $wiecie
wspotczesnym, w ktérym protagonista odkrywa istnienie S$wiata magicznego,
ukrywajacego sie ,,pod podszewka tej rzeczywistoSci i1 przenikajaca do niej
»127

z alternatywnie istniejagcego $wiata przez mniej lub bardziej okreslone szczeliny

Autorzy czesto opisujg znane im realia, probujac oddac lokalng atmosfere opisywanych

122 Tamze, s. 41.
123 Tamze, s. 42.
124 Tamze, s. 44.
125 Tamze, s. 40.

126 Wigcej na ten temat w drugim rozdziale.
127 M. Tkacz, dz. cyt., s. 46.
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miejsc. Utwory nalezace do tego podgatunku przewaznie maja pozytywny wydzwigk,
dominuje tu ,,atmosfera afirmacji zycia i sit witalnych”!28,

Urban fantasy jest blisko spokrewniona z contemporary fantasy. Akcja
rozgrywa si¢ w duzym miescie, bedagcym ttem dla wydarzen, lecz nie muszg to by¢

129 W historical fantasy wydarzenia rozgrywaja sic na tle danej

czasy wspotczesne
epoki historycznej czy przetomowych wydarzen historycznych. Do realiow
historycznych wplatane sa motywy wzigte zywcem z fantastyki, czyli postaci mityczne
czy magia®®’. Fabula powiesci z gatunku mannerpunk (zwany tez fantasy of manners)
umieszczona jest w XIX wieku, a zrédlem inspiracji s3 m.in. powiesci awanturnicze
Alexandra Dumasa czy utwory Jane Austin!®l. Idealnym przyktadem jest Duma
i uprzedzenie izombie autorstwa Setha Grahame-Smitha, ktéry w ramach zabawy
Z ponadczasowym dzietem Austin, dodat do kanonicznej fabuty epidemie zombie.

Celem comic fantasy jest rozbawienie czytelnika. Czgsto utwory pisane w tej
konwencji maja charakter parodystyczny i rozgrywaja si¢ w swiecie stworzonym przez
innego autora. Czolowym przedstawicielem tego gatunku byl Terry Pratchett, autor
czterdziestu jeden powiesci rozgrywajacych sie w Swiecie Dysku®®,

Dark fantasy jest gatunkiem synkretycznym, lgczacym elementy fantastyki
grozy (horroru) i fantasy. Pojawiajg si¢ tutaj postaci takie jak upiory, wilkotaki
czy wampiry, kierujace si¢ ludzka motywacja. Do najpopularniejszych przedstawicielek
tego gatunku nalezalta Ann Rice i jej cykle: Kroniki wampirow, Nowe kroniki
wampiréw, Dzieje czarownic z rodu Mayfair!®, Natomiast bangsian fantasy jest
odmiang ,,ktorej fabute umieszczono w zaswiatach znanych z wizji eschatologicznych
roznych religii” 4.

Mimo réznorodnosci gatunkowej, zarowno fantasy, jak i science fiction ulegty
skostnieniu w odniesieniu do formy. Autorzy powielali wcigz te same schematy
i nie wprowadzali modyfikacji do gatunku:

Wydaje sig, ze zapoczatkowane po 2000 roku odchodzenie od ,klasycznych” form fantasy
stanowi forpoczt¢ innego spojrzenia na poszczegodlne konwencje, do literatury okreslanej

po prostu jako proza fantastyczna. Powodem tego jest, jak si¢ wydaje, skostnienie form fantasy
i science fiction. Stusznym i naturalnym zatem rozwiazaniem, jak wskazuje Andrzej

128 Tamze.

129 Tamze, s. 44—47.
130 Tamze, s. 49.

181 Tamze, s. 47.

132 Tamze, s. 49.

133 Tamze, s. 50.

134 Tamze, s. 51.
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Zgorzelski, jest przekraczanie i tamanie tych granic. W wyniku tego otrzymujemy szereg
réznorodnych utworéw powigzanych z wickszoscig znanych odmian fantastyki®®,

Autorzy przestali ogranicza¢ si¢ gatunkowo, starali si¢ odchodzi¢ od tzw.
klasycznych form fantasy. Przyktadem moze by¢ pojawienie si¢ historii alternatywnej,
gatunku wykraczajacego poza granice typowej fantasy i bedacego efektem potaczenia
historii i fantastyki. Jest to odmiana inspirowana przetlomowymi wydarzeniami,
majacymi ogromny wplyw na polityczne 1 spoteczne uksztaltowanie $wiata.
W Leksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowej znajdujemy nastepujaca

definicje tego terminu:

Historia alternatywna — fikcyjny przebieg zdarzen dziejowych w mniejszym lub wigkszym
stopniu zblizony do faktow znanych z autentycznej historii. Mechanizm historii alternatywnej
polega na pokazywaniu innych wariantdbw procesu historycznego, zapoczatkowanych
wydarzeniami fikcyjnymi, ktore aczkolwiek mozliwe, w istocie sie nie ziscilty. Jest wigc taki
sam jak w eksperymencie my$lowym fantastyki naukowej, poniewaz sprowadza si¢ do
odpowiedzi na pytanie, co by bylo, gdyby... Materialem jednakze, z ktérego budowany jest
$wiat przedstawiony utworu, sg realia historyczne, a celem owych zabiegdbw — poznanie
ukrytych sprezyn®3,

37

Magdalena Wasowicz!®’ wymienita nastepujace funkcje tego podgatunku:

kompensacyjna, historiozoficzng, rewizyjna, edukacyjna, poznawczg, polityczno-
spoteczng, rozrywkowa. Celem gatunku moze by¢ poglebienie wiedzy historycznej

czytelnika, czego efektem jest glgboka 1 najczesciej pesymistyczna refleksja:

Autorzy nawiazujac do licznych wydarzen historycznych i kulturowych, edukuja czytelnikow,
autwory tego typu peinig funkcje poznawcza. Historie alternatywne podejmujace
problematyke polityczno-spoteczng sa komentarzem do przesztosci, ale jednoczesnie odnosza
sie do bardzo aktualnej, wspotczesnej rzeczywistoscit®.

Omowieniu wszystkich odmian fantastyki mozna by pos$wigci¢ wielotomowe

monografie:

Fantasy, podobnie jak realizm magiczny czy science fiction, jest mgtawica zr6znicowanych
gatunkéw w galaktyce owej fantastycznosci. Od innych mglawic rézni si¢ jednak tym,
ze zawiera gatunki i dzieta, ktore pod wzgledem popularnosci, mozliwosci adaptacyjnych,
zasiegu i wptywu na wyobrazni¢ odbiorcéw przyémiewaja wiekszo$¢ wspotczesnych oraz
historycznych konwencji i wytworow literackich®=°,

135 Tamze, s. 161.

136 Hasto: Historia alternatywna, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 300.

187 M. Wasowicz, Historie alternatywne w literaturze, typologia, tematyka, funkcje, ,,Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2016, t. LIX z. 2, s. 91-105.

138 |, Wieczorek, Zmiana preferencji czytelniczych w zakresie gatunkéw fantasy na podstawie analizy
poréwnawczej ankiet z 2011 i 2020 roku, ,,Prace Literaturoznawcze” 2020, nr 8, s. 267.

139 M. Oziewicz, dz. cyt., nr 1, s. 70.
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Fantasy ze wzgledu na swoje zroznicowanie gatunkowe jest trudnym
przedmiotem badan literackich, uniemozliwiajacym jednoznaczng interpretacje
i sformutowanie kilkuzdaniowej definicji. Poczagtkowo miata petni¢ funkcje
rozrywkowa, jednak autorzy pod ptaszczem fantastycznosci, cz¢sto przemycajg kwestie
dotyczace psychologii, spoteczenstwa, polityki czy historii. Poetyka, ktora postuguje sie
szeroko definiowana fantastyka, stanowi medium umozliwiajagce wypowiedzenie si¢ na
tematy trudne. Plaszcz fantastyczny przemyca dyskusje dotyczace tematyki spolecznej,
dyskryminacji ptciowej czy rasistowskiej. Daje autorom mozliwos¢ wypowiedzenia si¢
na tematy spoleczne, polityczne czy ekologiczne w formie bardziej przystepnej dla

przecigtnego czytelnika:

Nic dziwnego, ze ksigzki z tego gatunku sg dla swoich autordéw, a czesto i dla odbiorcow,
czym$ wigcej niz beletrystyka; sa osobistymi, poetyckimi manifestami o tym, co nadaje sens
ludzkiemu zyciu i zaangazowang refleksja o miejscu cztowicka we wszech§wiecie. W tym
sensie, jak twierdzili Lewis i Tolkien, fantasy mitopoetyczna aspiruje do zaspokojenia tych
potrzeb psychologicznych i estetycznych, ktore sa kluczowe dla ludzkiej réwnowagi
psychicznej, ale sg zaniedbane lub marginalizowane w wickszo$ci wspotczesnej literatury4°,

I wlasnie te funkcje gatunku, dajace autorkom i autorom swobodng mozliwosé

przedstawienia swoich pogladow, wizji czy opinii sg kluczowe dla tej rozprawy.

140 Tamgze, s. 73.
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Rozdzial 2.

Fantastyka kobieca na Swiecie

1. Wplyw pogladow feministycznych na obraz kobiecej literatury
fantastycznej

Literatura fantastyczna niemalze od poczatku swojego istnienia dawata autorom
mozliwo$¢ krytyki spoteczenstwa, w ktorym zyli. Reagowata od razu na nowo powstate
teorie czy postepujace zmiany w $wiadomoscil*l. Poprzez watki fantastyczne autorzy
wypowiadali si¢ na temat otaczajacej ich rzeczywisto$ci, czego czesto ze wzgledu m.in.
na cenzur¢ polityczng, nie mogli zrobi¢ w innej formie. Nie da si¢ réwniez ukry¢,
ze ,,zarOWNo autor, jak i odbiorcy jego tworczosci poprzez tekst literacki ewokuja Swiat,

w ktéorym zyja i z ktérym sie utozsamiajg’i4?

. Literatura popularna obejmujaca
piSmiennictwo okreslane mianem fantastyki, bedaca wolnym glosem pokolen, tamata
tabu obyczajowe, zwalczata powszechnie panujace konwenanse, stata w 0pozycji
do glownego obiegu literackiego, rowniez ksztaltujac aksjomaty'*®. Trzeba pamictag,
ze istotny wplyw na wymowg tekstu literackiego ma zazwyczaj spoteczenstwo oraz
czas historyczny, w sposob jawny wspottworzac kulturge zaréwno wysoka, jak 1 niska,
czyli masowa:
Podobnie ksztaltuje si¢ zapotrzebowanie czytelnicze, bez watpienia sprzgzone z ogdélnymi
nastrojami i trendami poszczegolnych epok, okreséw historycznych, sytuacja polityczna,
socjalng i tym podobnymi aspektami. Analogicznie mozna rozpatrywa¢ kreowanie
konkretnych postaci literackich, przypisywanie im tych, a nie innych cech i funkcji 144
Kultura masowa jest ogdlnie dostepna 1 popularyzowana wsrdd odbiorcow, a jej
nosnikiem sg $rodki masowego przekazu. Charakteryzuje si¢ ponadlokalnym zasig¢giem,
obejmujacym ponadnarodowe, a nawet globalne grupy uczestnikéw. Czgsto jest

przeciwstawiana tzw. kulturze wysokiej, egalitarnej, do ktorej dostep jest ograniczony.

Kultura popularna nastawiona jest na masowg produkcje i standaryzacje jej tresci oraz

141 D, Materska, Kwestia pici, https://rb.gy/fyjchh [dostep: 18.08.2020].

142 R, Sitniewska, Wspotczesny wizerunek kobiety w kulturze masowej na przyktadzie literatury fantasy.
Stereotyp kobiety na tle polskici przemian spoteczno-kulturowych XX wieku, ,,Okolice” 2009, t. 7, s. 7.
143 Tamze, s. 13.

14 Tamze s. 7.
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tendencj¢ do unifikacji gustow odbiorcow. Dzigki rozwojowi elektronicznych $rodkow
przekazu, kultura masowa jest powszechnie dostepnal®®, stala sie medium
odzwierciedlajagcym wszelkie zmiany §wiatopogladowe i spoteczne. Jej powszechnosé
daje mozliwos¢ kreowania nowych standardow i1 praddéw przez tworcow, ktorzy
jednoczesnie im si¢ podporzadkowuja. W tej sytuacji wytwory kultury masowej
wplywaja na ksztattowanie wizerunku kobieco$ci. Podpowiadaja sposob definiowania
wspotczesnej kobiety, interpretujg jej problemy i1 wyznaczaja drogi postgpowania
W Swiecie:
Media generuja nowe standardy w mysleniu czlowieka o sobie i o innych, tworza pewien
rodzaj uludy, ktoremu chcac nie chcac spoteczenstwo w jakim$ stopniu zaczyna sig¢
podporzadkowywaé, nie zawsze $wiadomie nasladujac wzorce propagowane przez gazety
i telewizje...145.

Szeroko rozumiane pojgcie kobiecosci zmieniato si¢ wielokrotnie na przestrzeni
wiekow*’. W kazdym stuleciu obowigzywaty inne standardy pickna kobiety i zmieniala
si¢ moda. Osoby starajace si¢ sprosta¢ powszechnie panujagcym trendom i1 dopasowaé
swoj wizerunek do oczekiwan spoleczenstwa, czegsto podejmowaty dziatania
negatywnie wptywajace na ich zdrowie, a czasem na ich zycie. Wiele kobiet proby
poprawienia swojego wygladu i starania o dopasowanie si¢ do standardow pigkna danej
Kultury, przyptacito zyciem. W Chinach, migdzy X a XX wiekiem, matym
dziewczynkom 1 niektérym dorostym kobietom krepowano 1 okaleczano stopy,
poniewaz mate stopki oznaczaty wysoki status spoteczny. Przez stulecia na europejskim
dworach i salonach kobiety wciskaty si¢ w gorsety, $cigajac si¢ o najmniejszy obwod
w talii. Juz w XIX wieku poddawatly si¢ operacjom usunigcia zeber, tylko po to,
by zmniejszy¢ ilo$¢ centymetrow w obwodzie. W XIX wieku do farbowania tkanin
stosowano nawet arszenik, gdyz konkretny odcien zieleni byt wtedy popularny. Wiele

0s6b w wyniku zatrucia zmarto.

145 Zob. M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej w obliczu nowych mediéw, w: Oblicza nowych
mediow, red. A. Ogonowska, Krakéw, 2011, s. 11-30; J. Ktoskowska, Krytyka i obrona, Warszawa 1980;
T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe, Warszawa—Krakow 1999.

146 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 10.

147 Badania nad pojeciem ,meskosci” i ,kobiecoSci” prowadzila m.in. Sandra Bem. Badaczka
zaproponowata nowe podejscie do kategorii pici i ,,niektdre osoby przejawiajg zardwno cechy uwazane za
mgskie, jak i te, ktore postrzega si¢ jako typowo kobiece. Potgczenie u jednej osoby cech oraz zachowan
wiasciwych dla jednej i drugiej ptci, Bem okreslita mianem androgynii psychicznej” (zob. A. Lipinska-
Grobleny, Komunikacja w matzenistwie a zadowolenie ze zwigzku — roznicujgca rola schematow pici,
»~Kwartalnik Naukowy Fides et Ratio” 2022, nr 2(50), s. 3; S.L. Bem, The measurement of psychological
androgyny, ,,Journal of Consulting and Clinical Psychology” 1974, nr 42, s. 155-162).
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Rownoczesnie lata walki o emancypacje przyniosty kobietom mozliwos¢
uczestniczenia w zyciu politycznym, uzyskanie réwnych praw z me¢zczyznami, dostgp
do edukacji, rewolucje seksualng czy niezalezno$¢. Moze si¢ wydawac, ze przestano
traktowac¢ je przedmiotowo, lecz gdy przyjrzymy si¢ dominujagcemu w mediach
masowego przekazu wizerunkowi kobiet, okazuje si¢, ze w dalszym ciggu pte¢ zenska

miesci si¢ w $cisle okreslonych ramach:

Kobieta, mimo Ze wyemancypowana i niezalezna, zaskakujaco czgsto zostaje zdegradowana
do roli przedmiotu seksualnego pozadania, a presja, by utrzymac nienaganny wyglad, urasta do
niepokojacych rozmiaréw. Ponadto, istnieje tendencja do gloryfikowania mtodosci [...]. Co za

tym idzie, od wspotczesnej kobiety wymaga si¢, by byla zmystowa, pigkna i wiecznie mtoda —

to nadaje jej swego rodzaju prestiz i powszechng aprobate w spoteczenstwie 14,

Jest to szczegblnie widoczne w kulturze masowej, ktoéra promuje okreslone
standardy pickna, zarowno w kinematografii, jak i w literaturze.

Poczatkowo w literaturze fantastycznej dominowat wizerunek kobiet kreowany
z meskiego punktu widzenia. Bohaterki byly pigkne, skapo ubrane i ulegle oraz pehity
stereotypowe role spoleczne. Jesli w utworze pojawiata si¢ posta¢ matki, to jej
glownym zajeciem byty obowigzki domowe oraz wychowywanie dzieci. Mtode i pickne
bohaterki stanowily tto dla heroicznych czyndéw protagonisty lub motor napgdowy
wydarzen. Po pokonaniu antagonisty, bohater zdobywal serce ocalonej niewiasty
(oczywiscie dziewicy), ktéra z dziewczyny w opatach zmieniata si¢ w zmyslowa
kochanke. Jednak, gdy w latach szes¢dziesigtych coraz wigcej kobiet zaczeto tworzyc
fantastyke, to ten obraz zaczat si¢ zmienia¢. Feminizacja fantasy ma zwiazek z falami
feminizmu, pojawiajacymi si¢ na Zachodzie.

Feminizm nie jest zjawiskiem jednorodnym. Ze wzgledu na zaangazowanie
W kobieca problematyke wyréznia sie feminizm socjopolityczny'®® i akademickil®,
natomiast patrzac przez pryzmat stopnia zaangazowania w walke z opresja mezczyzn,

mozna wymieni¢ m.in. feminizm radykalny'®® i liberalny®2,

148 Tamze, s. 10-11.

149 Feminizm socjopolityczny jest pierwsza odmiang feminizmu, a jego poczatek przypada na XVIII
wiek. Ten ruch feministyczny ma charakter spoteczny i polityczny a jego celem jest walka
z dyskryminacja kobiet i przejawami nierownos$ci spotecznej (zwlaszcza z nier6wno$cia wobec prawa)
i kulturowej (zob. A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2006, s. 392).

150 Feminizm akademicki ma charakter intelektualny i tworzy podstawe myslowa dla feminizmu
socjopolitycznego. Jego celem jest interpretacja wszelkich zjawisk zwigzanych z sytuacja kobiet.
Feminizm  akademicki jest kierunkiem interdyscyplinarnym, jednak gléwnie  przenikat
literaturoznawstwo, socjologie, psychologie, antropologie, historig, kulture, sztukg¢ i inne nauki
humanistyczne (zob. A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 392).

11 Feminizm radykalny tworzyly grupy kobiet wyzwolonych. Jedna z organizacji zalozyla Ti-Grace
Atkinson w 1968 roku, ,,a jej dziatania maty na celu glownie poszerzenie $wiadomosci kobiet na temat
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Tendencje feministyczne o charakterze spoteczno-politycznym pojawity si¢

w Anglii juz w XVIII wieku:

Impulsem do powstania tego ruchu staty si¢ gwaltowne zmiany w sferze gospodarczo-
ekonomicznej, w wyniku ktorych polepszenie si¢ warunkow bytowych, paradoksalnie,
spowodowato pogorszenie sytuacji kobiet, a rozwoj kapitalizmu i proces industrializacji okazat
sie przyczyng odsuwania kobiet od zycia publicznego®®3,

Pierwsze feministki skupily si¢ na problemie zawezania spolecznej przestrzeni
dziatalnosci kobiet. Mary Wollstonecraft, autorka A Vindication of the Rights of Woman
(1792), uwazata, ze poprawa sytuacji kobiet jest mozliwa dzigki zréwnaniu szans
edukacyjnych oraz krytykowala model wychowania Jeana Jacques'a Rousseau, ktory
bazowat na preferencjach meskiego punktu widzenia®*,

Dziatalno§¢ amerykanskich 1 angielskich sufrazystek oraz emancypantek
przyczynitasi¢ do powstania pierwszej fali feminizmu, ktéra miata miejsce
na przetomie XIX 1 XX wieku 1 trwala do poczatku lat szes¢dziesiatych. W tym czasie
dominowata dziatalno$¢ o charakterze politycznym i spotecznym oraz walka
o0 uzyskanie rownych praw dla kobiet i m¢zczyzn. Jednym z najwigkszych osiggnigé
tego okresu byta uchwalona w 1848 roku Deklaracja Uczué*™ wzorowana
na Deklaracji Niepodleglosci. Natomiast w 1920 roku przyjeto 19. poprawke
0 réwnosci ptei do Konstytucji Stanéw Zjednoczonych®®®.

Niezwykle istotnym glosem z tego okresu jest praca Simone de Beauvoir Druga
plec¢ (oryg. Le deuxieme sex) z 1949 roku, z ktorej pochodzi stynne sformutowanie ,,nikt

95157

nie rodzi si¢ kobieta, lecz si¢ nig staje”*”’, zwracajace uwage na procesy konstruowania

,kobiecosci”?®. Wedtug badaczki ,,poczucie wlasnej tozsamosci tkwi w specyfice

mechanizmow opresywnosci struktur spotecznych oraz gruntowna analize przejawow patriarchalizmu
i dominacji meskiej we wszystkich dziedzinach zycia” (A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 396).
Przedstawicielki radykalnego feminizmu przejawialy bardzo agresywne zachowania w stosunku do
mezczyzn oraz uciekaty si¢ do radykalnych srodkow.

152 Najstynniejsza grupg przedstawicielek feminizmu liberalnego byta National Organization for Women
(NOW) zatozona w 1966 przez Betty Friedan. Organizacja zrzeszata przede wszystkim biate kobiety
0 liberalnych pogladach politycznych i aktywne zawodowo. Gtownym zatozeniem frakcji byla walka
oréwne szanse wedukacji i gospodarce (zob. National Organization for Women,
https://www.britannica.com/topic/National-Organization-for-Women [dostep: 14.02.2022]).

153 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., Krakow 2006, s. 394.

15 Tamze.

15 W Deklaracji Uczué zawarto zagadnienia dotyczace niezbednych reform zycia rodzinnego oraz
nadania kobietom prawa do publicznych wypowiedzi.

1%6 K. Czeczot, Nieswoim glosem. Widmo spirytyzmu krqzy nad feminizmem, ,,Teksty Drugie” 2016, nr 2,
s. 355.

157 3. de Beauvoir, Druga pfeé, ttum. G. Mycielska, M. Le$niewska, Warszawa 2003.

18 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 395.
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kobiecego ciata, traktowanej w sposob metafizyczny”>®. Beauvoir w swoich badaniach
skupita si¢ na kobietach i ich sposobach doswiadczania §wiata oraz krytykowata

dotychczasowa, czyli androcentryczng, tradycje filozoficzna:

Bardzo inspirujaca okazala si¢ teza de Beauvoir gloszaca, Zze warto$ci tworzone przez
mezezyzn, a takze zachowania mgskie stanowia w kulturze patriarchalnej pozytywng norme
kulturowa, za$ kobieta zawsze skazana jest na status ,innej”, a wigc ze fundamentalna

alienacja jest nicodtagcznym wyznacznikiem jej kondycji'®?,
Czas drugiej fali’®! feminizmu przypad! na lata sze$édziesiate, siedemdziesiate
| osiemdziesigte XX wieku. Za jej umowny poczatek uwaza si¢ rok 1963, czyli date

wydania ksiazki Betty Friedan The Feminine Mistique®?

. W latach sze$¢dziesigtych
réwniez ukazywaty si¢ artykuty Glorii Steinem, pisarki i dziennikarki, ktéra dokonata
rewizji stereotypéw kobiecosci 1 tozsamosci kobiety. Waznym wydarzeniem
historycznym bylo uchwalenie Ustawy o Prawach Obywatelskich przez Kongres
Stanéw Zjednoczonych, w ktérej w 7. poprawce zawarto zakaz dyskryminacji
ze wzgledu na pte¢, rase¢, kolor, przekonania religijne oraz przynaleznos$¢ narodowa.
Zapewnienie prawnej ochrony wszystkim dyskryminowanym w spoleczenstwie byto
najwigkszym sukcesem drugiej fali. Natomiast w 1970 roku opublikowano ksigzke Kate
Millet Sexual Politics, w ktorej autorka zanalizowata zrodla opresji kobiet w sferze
instytucjonalnej i prywatnej. Wedtug badaczki przyczyna tego stanu tkwita w systemie
patriarchalnym, ,,okreslajagcym relacje migdzy ptcig biologiczng 1 kulturowsg, [badaczka
— L.W.] wykazywala takze polityczne uwarunkowania rol piciowych oraz analizowata
mechanizmy wiadzy wpisane w relacje mezczyzna — kobieta™%%, Z kolei Pat Mainardi,
autorka The Politics of Housekeeping, stwierdzilta, ze zrodta dyskryminacji kobiet
w sferze publicznej znajduja si¢ ,,w zyciu domowym jako miniaturze relacji
spotecznych™'®. Dzieki dziatalnosci feministek drugiej fali zapoczatkowano zmiany
W istniejagcym porzadku spolecznym i w postrzeganiu rol ptciowych. Podczas pierwszej
fali dgzono do zniesienia roznic ptciowych i uzyskaniu uniwersalistycznej perspektywy.

Natomiast podczas drugiej fali dominowata perspektywa réznicy plciowej: ,.kobieta

159 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury w Polsce po 1989 roku, Krakdw 2012, s. 46.

160 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 395.

161 Marsha Weinman Lear w 1968 roku wprowadzita termin ,,druga fala” w tytule tekstu The Second
Feminist Wave, ktory zostat opublikowany w marcu 1968 roku w ,,New York Times Magazine”.

162 Betty Friedan zwroécila uwage na proces mistyfikacji, ktoremu podlegaja Amerykanki, probujac
dostosowa¢ si¢ do wymogoéw idealnej kobiecosci. Autorka tez jako jedna z pierwszych podjeta si¢ krytyki
mizoginii w badaniach Zygmunta Freuda (zob. O. Cielemecka, Dekonstruujgc mit kobiecosci, ,,Etyka”
2012, 45, s. 133-136).

183 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 397.

164 Tamze,, s. 397.
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przestata by¢ okre$lana w relacji do me¢zczyzny (jako kategorii uniwersalnej),
ale ze wzgledu na swoja warto$¢é, swoje cechy 1 wynikajace stad mozliwoSci
rozwoju’%°,

Zwrot ku kobiecosci zapoczatkowal nowg odmiane feminizmu — feminizm
akademicki, ktory rozwijal si¢ jednocze$nie z drugag fala feminizmu
socjopolitycznego®®®. Jedna z prekursorek tego ruchu byta Florance Howe, nauczycielka
Z Missisipi, ktéra w 1964 roku zanalizowata program nauczania w szkotach i podjeta
krytyke szkolnej podstawy programowej, tworzonej przez biatych mezczyzn w USA®’.

Studia kobiece (women’s studies) w dyskursie akademickim pojawily sig¢
w latach siedemdziesigtych w Anglii oraz Stanach Zjednoczonych irozwijaly sig
w Europie Zachodniej wraz z Nowym Ruchem Kobiecym. Ta inicjatywa powstata
w wyniku niezadowolenia kobiet z rewolucji kulturowej*®, ktéra miata miejsce w roku
1968'%. Badania kobiece nastawione byly na gromadzenie interdyscyplinarnej wiedzy
dotyczacej sytuacji kobiet w historii, kulturze, polityce i w spoteczenstwie oraz
na analizie kobiecych dziejow i doswiadczen?’.

Akademicka krytyka feministyczna, ktoéra rozwingta si¢ na gruncie badan
kobiecych, polegata na analizie i odbiorze dzieta literackiego, jezyka i instytucji badan

literackich z punktu widzenia do$wiadczenia kobiety'’

. W latach siedemdziesigtych
krytyka feministyczna przyczynita si¢ do rewindykacji badan miejsca i statusu kobiet
w historii, kulturze oraz w obszarze polityczno-spotecznym!’?. Celem tych badan byto
,»ponowne okreslenie, a raczej zdefiniowanie kobiety 1 tzw. ,,kobiecosci” bez odniesien
do dotychczasowych definicji, okreslen lezacych upodstaw relacji wladzy
spoteczenstwa, ktore jest zorganizowane wokot osi wyznaczanej dualizmem piei:

kobiecoséci i meskosci”’®. Analizowano i opisywano historie kobiet, oraz ich miejsca
i role w nauce, sztuce, filozofii i spoteczenstwie. Druga fala zaktadata, ze:
$wiadomos¢ ucisku oraz wykorzystywania kobiet w sferze prywatnej i publicznej polaczona

jest ze swiadomym dziataniem politycznym podjetym przez kobiety w celu zmiany tej sytuacji.
Podejscie to implikuje, ze na pewnym podstawowym poziomie refleksji feministycznej istnieje

165 Tamze.

166 Tamze, s. 399.

167 Tamze.

1688 Rewolucja kulturowa nie przyniosta zmian sytuacji polityczno-spotecznej kobiet oraz nie przelamata
stereotypow plciowych i tradycyjnych rol spotecznych w srodowisku patriarchalnym.

189 K. Majbroda, dz. cyt., s. 44.

170 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 400.

1 Tamze, s. 399.

172 K, Majbroda, dz. cyt., s. 4445,

173 Tamze, s. 45.
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jednos¢ interesow kobiet, o ktore nalezy walczyC. Zaklada takze istnienie pewnej wspolnej
tozsamosci kobiet, ktéra jest zdominowana przez mezczyzn jako grupe spoteczng'™.

W literaturoznawstwie studia kobiece skupialy si¢ na analizie tekstow
zrodlowych na temat tworczosci 1 biografii pisarek zapomnianych lub pominietych
w gtownym obiegu literatury oraz reinterpretacji dziet kobiet. Krytyka feministyczna
czerpata z wielu nurtow teorii literatury, m.in. z psychoanalizy, strukturalizmu,
dekonstrukcjonizmu czy z badan kulturowych!™: | Krytyka feministyczna, Ktdra
wyodrebnita si¢ na gruncie badan kobiecych, przyniosta nowe interpretacje, i to
zarowno literatury tworzonej przez kobiety, jak i literatury w ogole, ale czytanej
na nowo z feministycznej perspektywy”17®,

Arachnologia to odmiana krytyki feministycznej zaproponowana przez
Nancy K. Miller, ktéra mozna rozpatrywac¢ jako metaforyczng ide¢ kobiecego procesu

tworczego. Ta idea powstala w wyniku polemiki Miller z hyfologia Rolanda Barthes'a:

Tekst jest tkanina; dotad jednak uznawaliSmy zawsze te tkaning za wytwor, gotowa zastone,
za ktorg stoi bardziej lub mniej skryty sens (prawda), teraz podkreslamy, w tkaninie, ptodng
idee: tekst tworzy si¢, wypracowuje przez nieustanne splatanie. Zatracony w tej tkaninie —
teksturze — podmiot rozpada si¢, jak pajak rozkladajacy sam siebie w konstruktywnych
wydzielinach wlasnych sieci. Jesli lubimy neologizmy, mozemy okresli¢ teori¢ tekstu jako
,hyfologie” (,,hyfos” to tkanina i sie¢ pajecza) 17’

Barthes utozsamial produkowanie tekstu z tkaniem, jednak Miller nie zgadzala
si¢ znim w kwestii znikania pajaka w pajeczynie, czyli zatraty autora w tekScie.
Koncepcja Barthes'a zakladata, ze tekst ulega ,,wyswobodzeniu i wyzwoleniu
od swojego producenta ( a zarazem upodmiotowieniu), by stworzyto si¢ wolne miejsce
dla czytelnika”’®, Nancy K. Miller podkreslita roéwniez, ze stynna teoria
dekonstrukcjonizmu $mierci autora Barthes'a moze odnosi¢ si¢ wylacznie do autora-
mezczyzny, a nie autorki-kobiety, ktora dopiero co pojawita si¢ w tradycji
historycznoliterackiej'’®.

W mitologii greckiej Arachne byta genialng tkaczka, przemieniong przez
zazdrosng Aten¢ w pajaka, dzigki czemu stata si¢ symbolem kobiety-twdrczyni oraz

,bohaterkag poszukiwan odpowiedzi na pytanie o ksztalt i pochodzenie tekstu

174 K. Majbroda, dz. cyt., s. 48.

15 Zob. K. Kujawinska-Courtney, Feministyczna krytyka literacka: teorie i praktyki, ,,Pamietnik
Literacki” 1998, nr 3, s. 99-113.

176 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 401.

17 R, Barthes, Przyjemnosé tekstu, Warszawa 1997, s. 92.

178 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 410.

179 K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne: feminizm wobec mitu, Krakow 2001, s. 31.
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kobiecego™!®. Uzyta przez autorke metafora ,tkania pajeczej sieci i kobiety-pisarki
jako pajeczycy, podkresla¢ miata zwigzek pisarek z tkanymi przez nie tekstami, a takze
naznaczenie tych tekstow wiasng cielesnoscia”!®l. Koncepcja Miller ukazywata
charakterystyczng dla kobiecego pisarstwa tacznos¢ zycia codziennego z tworczoscia
oraz krytykowata dualizm migdzy podmiotem i przedmiotem popularny w mysli

zachodnieyj:

Polemiczny wobec Barthesa glos Miller bardzo wyraznie ilustruje toczony w poczatkach lat
osiemdziesigtych spor migdzy anglo-amerykanska a francuska literacka krytyka feministyczna,
skupiona wokot post-lacanowskich i barthesowskich badan nad samym jezykiem czy tekstem.
Miller, jako reprezentantka szkoly anglosaskiej, domaga si¢ wyraznego, mocnego
upodmiotowienia kobiety autorki, dowartosciowania — w strategiach lektury — jej tozsamosci,
rozmytej wsrod meskich hierarchii i stylow. Pisanie i czytanie ,jak kobieta” musi postawic¢
sobie za cel przedstawienie, reprezentacje kobiecej podmiotowosci. Dlatego Miller proponuje,
aby zastapi¢ Barthesowska ,,hyfologie” — nauke o tekscie jako pajeczynie, w ktorej rozpuscit
si¢ pajak—autor, ,,arachnologia” — nauka o kobiecie-tworczyni, majacej swe zapomniane imig,
swe dzieje, swa zapoznang tradycje'®.

Oproécz krytyki feministycznej 1 badan kobiecych, w feminizmie akademickim
pojawily si¢ inne koncepcje zwigzane =z kobieca perspektywa badan
literaturoznawczych. W 1979 roku Elaine Showalter wprowadzita termin ginokrytyka,
funkcjonujacy  jako odmiana  krytyki feministycznej, ktora rezygnowata
z rewizjonizmu'®  na rzecz afirmatywnego badania specyficznych wlasciwosci
kobiecego pisarstwa, analizowania kobiecej tradycji literackiej i doswiadczen

kobiecych”184:

Feministyczna krytyka literatury, zakladajac radykalna odmiennos¢ doswiadczen kobiet
i mezczyzn, postulowata, by w ramach women’s studies przeorientowac literaturoznawstwo
tak, aby teoria, historia i krytyka literacka przestaly prezentowa¢ meski, androcentryczny punkt
widzenia. Jednak w praktyce androcentryczng perspektywe w badaniach literackich,
dostrzegang przez coraz liczniejsze badaczki, zastgpowano czgsto jej ginocentrycznym
odpowiednikiem?8,

180 Tamze, s. 30.

181 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 401.

182 K. Szczuka, dz. cyt., s. 41.

18 Rewizjonistyczna krytyka feministyczna skupiona byla na badaniu watkdw mizoginicznych
w literaturze i w literaturoznawstwie. Badacze poszukiwali i krytykowali formy represji wobec kobiet,
ktore utrwality si¢ w dyskursie literackim, historycznoliterackim i w teorii literatury (zob. A. K.
Kujawinska-Courtney, Feministyczna krytyka literacka: teorie i praktyki, dz. cyt., s. 103).

184 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 401.

185 K. Majbroda, dz. cyt., s. 50.
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Rozwoj studiow kobiecych zainicjowal wyodrgbnienie badan genderowych
(gender studies), czyli interdyscyplinarnych studiéw zajmujacych si¢ kulturowa
| spoteczng rolg pici.

Gender studies powstaty z tradycji studidow kobiecych i stanowity reakcje krytyczng na
skonstruowang w ich obrebie wizje ,.kobiecosci” oraz tendencj¢ do podkreslania
i radykalizacji roznic ptcil®. Przejscie od badan kobiecych do badafh genderowych
w naukach spotecznych $wiadczytlo o rozwinigciu myslenia o ,.cztowieku-
podmiocie”*®’. Pojecie ,kobiecosci” i ,,meskosci” zostato uzupehione o konteksty:

kulturowe, spoleczne, ekonomiczne, polityczne i §wiatopogladowe®e:

Zasadniczg kwestig roznigcg gender studies od women’s studies jest zatem ustanowienie
w miejsce centralnego zagadnienia badawczego i analitycznego nie kategorii ,.kobiety”
i przypisywanej jej ,.kobiecosci”, ale kategorii ,,gender”, ktorag najczesciej definiuje si¢ jako
pte¢ skonstruowana spotecznie i1 kulturowo, zespot cech, zachowan 1 atrybutow plci
przypisywany kobietom i mezczyznom w toku Zycia spotecznego i kulturowego 8.,

Inng odmiang krytyki feministycznej jest francuska koncepcja écriture feminine
reprezentowana przez Héléne Cixous, Luce Irigaray i Juli¢ Kristeve. Ten termin okresla
jednoczesnie kobiecy styl pisania oraz jeden z nurtow francuskiej krytyki
feministycznej. Koncepcja écriture feminine traktuje kobiece pisarstwo jako

emocjonalny i zmystowy dyskurs zwigzany z ciatem i erotyka*:

Zrodlem tego pisarstwa sg najbardziej tajemnicze sfery osobowosci, przede wszystkim za$
nie$wiadomos$¢, stad w pogladach krytyczek spod znaku écriture feminine wiele odwotan do
psychoanalizy — zwlaszcza Lacanowskiej. Literatura jest przez krytyczki francuskie uznawana
za przestrzen o szczegbélnych wilasciwosciach — w ktorej 1 dzigki ktorej moze si¢ ujawnic
wszystko to, co niewypowiedziane, a takze to, co tlumione przez konwencje kulturowe

i spoleczne®®’.

Zarowno w literaturze wysokiej, jak 1 popularnej, zostaly odzwierciedlone
dazenia kobiet przejawiajace si¢ we wszystkich trzech falach feminizmu oraz sposoby
kreowania kobiecosci. Szczegdlnie wida¢ to w literaturze popularnej, ktoéra
btyskawicznie reaguje na wszelkie zmiany w $wiadomosci spolecznej 1 polityczne;.

W popularnych gatunkach, m.in w fantastyce, wida¢ odbicie arachnologii, ginokrytyki,

186 Tamze, s. 54.

187 Tamze, s. 55.

18 Zob. M. Bienkowska, Gender i wielokulturowosé, ,Pogranicze. Studia Spoteczne” 2011, t. XVIII,
S. 26-44.

189 K. Majbroda, dz. cyt., s. 55-56.

190 K. Kujawinska-Courtney, dz. cyt., s. 101-102.

11 A. Burzynska, M.P. Markowski, dz. cyt., s. 402.
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écriture feminine i gender. Fantastyka tworzona przez kobiety stata si¢ lustrem dla
wszystkich osiagni¢c i idei kobiecego pisarstwa.

Wedlug Matgorzaty Tkacz stowo fantasy oznacza ,przesadny umystowy
wizerunek lub tez $nienie na jawie albo moc lub proces tworzenia czego$, na przyktad
w odpowiedzi na potrzebe psychologiczna”!%?. I wlasnie owa potrzeba psychologiczna
ma kluczowe znaczenie w pisarstwie kobiet, poniewaz fantastyka bywa
odzwierciedleniem wszelkich nastrojow pojawiajgcych si¢ przed rewolucja obyczajowa,
reaguje na zmiany i nowe teorie, prowadzac z nimi swoistg dyskusj¢ i przeprowadzajac
ich analize. Literatura fantastyczna odtwarza obawy, oczekiwania oraz wiarg
w nadchodzace zmiany'®. Zeby dany tekst zainteresowat czytelnika, autor powinien
W nim osiggna¢ ,.konsensus miedzy konstruowaniem utworu jako nosnika pewnych

wartosci ogdlnoludzkich, funkcjg estetyczng i poznawcza, a zapewnieniem czytelnikowi

rozrywki”%4,

2. Kreacje rdl kobiecych w literaturze fantastycznej

Podlozem dla fantasy sa m.in. eposy rycerskie, skupiajace si¢ wylacznie
nalosach meznych wojow i ich typowo rycerskich czynach'®®. Schematy bohaterek
w fantasy wzorowano na amerykanskim Conanie Roberta E. Howarda, ktory ,,zaktadat
[...] role kobiet sprowadzong do atrakcyjnej zdobyczy i zastuzonej nagrody
wojownika”'%. W heroic fantasy rola kobiety polegata jedynie na wystepowaniu watku
dziewicy w opatach, ,,zawieszonej” na silnym ramieniu protagonisty. Byly to wiec
bohaterki pozbawione jakiejkolwiek glebi psychologicznej, ktore pelnilty wylacznie
funkcje dekoracyjng. Postaci kobiece zostaly sprowadzone do poziomu seks-niewolnic,
stuzacych wytacznie do zaspokojenia hedonistycznej chuci mezczyzn i umilania im
wolnego czasu'®’. W epic fantasy kobiety pojawiaty sie rzadko, a jesli juz wystepowaty,
to nie miaty zasadniczego wplywu na rozwdj akc;ji.

W powiesciach Tolkiena wizerunek kobiet prezentuje si¢ inaczej niz w heroic
fantasy. Jednak stosunek narratora do kobiecych bohaterek nie jest jednoznaczny
I pozostaje kwestiag sporng wsrod badaczy. Grazyna Lason-Kochanska wypowiedziata

si¢ na temat ich obecnos$ci w fabule w nastepujacy sposob:

192 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce, dz. cyt., s. 20.
198 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 13.

19 Tamze.

195 Wigcej na ten temat w rozdziale pierwszym.

19 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 159.

197 Szczegdlowo bedzie o tym mowa w rozdziale czwartym.
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[...] Srodziemie to $wiat bez kobiet, bez réwnoprawnych meskich kreacji kobiecych. Trudno za
takie uzna¢ i Arwene, i Luthien, a nawet Galadriere, cho¢ ta ostatnia jest w pelniejszym
wymiarze psychofizycznym. Postacie niewie$cie ucielesniaja kulturowy, kobiecy ideal;
czystosci i1 tagodnosci (Luthien), oddanie sprawie (Galadriela), postuszenstwa wyrokom losu
i godnego ich znoszenia (czekajaca na Aragorna Arwena). W takiej i tylko w takiej postaci,
jako zupetnie pozbawione seksualnosci, moga sta¢ si¢ przedmiotem kultu ze strony me¢zczyzn-
rycerzy; [...] Tolkien korzysta ze $redniowiecznej idei minne, mitosci dwornej, w ktorej model
wpisane jest cierpienie, i ktora rodzi si¢ z negacji badz zakazu®.

Andrzej Sapkowski stwierdzit, iz Tolkienowski model fantasy zostat zbudowany
na legendach arturianskich oraz romansach rycerskich, w ktorych rola kobiet tez byta
bardzo ograniczona. Pierwowzorem bohaterek stata si¢ m.in. Ginewra, czyli postaé
Dziewicy Zagrozonej, ktora ,,mogta tylko omdlewaé i czekaé na wybawienie”®°.

Z kolei Marcin Michalski?® miat odmienny poglad na role kobiet w $wiecie
Tolkiena. Uwazal, iz autor wprowadzil do fabuly bohaterki pomagajace glownym
bohaterom, czesto w kluczowych sytuacjach, lecz nie bedace postaciami
pierwszoplanowymi. Taki zabieg literacki mogl by¢ zwigzany z doborem konwencji,
czyli kreowaniem $wiata przedstawionego na wzor eposéw rycerskich, ukazujacych
wydarzenia rozgrywajace si¢ w meskim §wiecie.

Mimo mato znaczacej fabularnie roli, kobietom przypisywano wyjatkowa moc
| kompetencje, tworzac z nich postacie pozytywne. Do najwazniejszych bohaterek
mozna zaliczy¢ Arwene (symbolizujaca mitos¢), Galadiere (madro$¢) oraz Eowing
(odwage)?™, ktora wydaje sie¢ by¢ najciekawsza z nich.

Bohaterka pozornie wyglada na najbardziej; wyemancypowang posta¢ zenska:
powierza jej si¢ piecz¢ nad krolestwem, a pozniej walczy ona rami¢ w rami¢
z rycerzami. Jednak wszystko to odbywa sie w ,;meskim kostiumie”. Eowina zostaje
tymczasowym namiestnikiem Rohanu (w tek$cie nie uzyto rodzaju zenskiego)?®?. Gdy
ma rozegra¢ si¢ jedna z kluczowych bitew dla Srodziemia, Eowina postanawia

203

wyruszy¢ z innymi na wojne~°. Mimo umiej¢tnosci wladania mieczem, nie pozwolono

198 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk 2008, s. 148.

199 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 159.

200 M. Michalski, Kobiety we Wiadcy PierScieni — rozwazania miedzy tekstem a ekranizacjq, w: Tolkien —
mit, historia, literatura. Eseje i studia, red. Z. Kopeé¢, P. Matusik, M. Michalski, Poznan 2016,
s. 157-171.

201 M. Thum, The ,, sub-generation” of Galadriel, Arwen and Eowyn. Women and Power in Tolkien's and
Jackson's Lord of the Rings, w: Tolkien on Film. Essays on Peter Jackson's The Lord of the Rings,
Altadena 2003, s. 231.

202 M. Michalski, dz. cyt., s. 163.

28 W historii powszechnej znane sa kobiety, ktére w meskim przebraniu udawaly sie na wojne.
Najstynniejszym przykladem jest Joanna d'Arc, Dziewica Orleanska, ktéora podczas wojny stuletniej
przyczynita si¢ do zwycigstw francuskiej armii. Twierdzila, ze jej dzialaniami kierowat Bog. W 1430
roku zostala schwytana przez Burgundczykow, ktorzy przekazali ja Anglikom. Rok pdzniej, wieku 19 lat,
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jej na udzial w walce. Kobieta sprzeciwia si¢ temu i w me¢skim przebraniu udaje si¢
na wojng. Kostium wojownika umozliwia jej symboliczng przemiang w rycerza.
Chociaz pte¢ nie pozwolila jej na jawng walke, to bycie kobieta predestynowato ja
do zabicia wodza Nazgili, upiorow walczacych po stronie zta:

— Nie wtracaj sie miedzy Nazgfila a jego tup. [...] Zadnemu najwaleczniejszemu nawet mezowi

nie uda si¢ nigdy i w niczym mi przeszkodzic.

E;]Ale ja nie jestem zadnym z mezow tego $wiata! Masz przed sobg kobiete. Jestem Eowina,
corka Eomunda. Bronisz mi dostgpu do mojego krola i krewnego. Idz precz, chyba ze§ pewny
swej nieSmiertelnosci. Czymkolwiek bowiem jeste$, zywa istota czy tez chodzacym trupem,
moj miecz spadnie na ciebie, jezeli dotkniesz krdla®,

Udajac si¢ na wojng w przebraniu, bohaterka symbolicznie stala si¢ rycerzem,
ktérego glowng powinnoscig byta obrona krola?®. Jednak ,,aby zrealizowaé swoje
przeznaczenie i dokona¢ chwalebnego czynu — zabi¢ Nazgiila — musi wtargna¢ w meska
przestrzen i przechytrzyé meska whadze?%.

Eowina jest bohaterka, ktora $wiadoma rol narzucanych przez pteé, nie boi si¢
ich jawnie krytykowaé: ,,Czy zawsze mam zostawaé¢ w domu, gdy jezdzcy ruszaja
W pole, pilnowa¢ gospodarstwa, gdy oni zdobywaja stawe, czekaé na ich powrdt,
przygotowujac dla nich jadto i kwatery?”’?%7,

Kreacje bohaterow w literaturze fantasy moga wydawac si¢ schematyczne.
Wzorce powstale podczas ksztaltowania si¢ gatunku | czesto opierajace sig
na archetypach, byly powielane przez pozniejszych autorow. Dotyczylo to zarowno
postaci mezczyzn, jak i kobiet. Opis bohaterek zaczat ulega¢ zmianie w latach
szesc¢dziesiatych, gdy coraz wigcej autorek tworzylo fantastyke. Bohaterki przestaty by¢
jednowymiarowe i nie pelnity wytacznie funkcji dekoracyjnej. Z czasem fantasy

wykreowala okre§lone typy bohaterek, ktore, niestety, rowniez ulegly schematyzacji.

W literaturze gatunku znajdziemy czarownice, wiedzmy, czarodziejki, wojowniczki,

zostata spalona na stosie. Po latach nazwano ja francuska bohaterka narodowa, a w 1920 roku zostata
kanonizowana (zob. hasto: Joanna d’Arc, K.Warecki, Encyklopedia ,, Biatych Plam”, t. 1X, Radom
2002, s. 22-27). W Polsce stynng bohaterka narodowa zostata hrabianka Emilia Plater (wt. Emilia Broel-
Plater), ktora podczas powstania listopadowego pehita funkcje kapitana Wojsk Polskich. Gdy inni
sktadali bron, Emilia Plater odmowita kapitulacji i prébowata dosta¢ si¢ do Warszawy. Jednak
wycienczona i schorowana zmarta w 1831 roku w wieku 25 lat (zob. hasto: Emilia Plater, Encyklopedia
wojskowa, t. 6, red. O. Laskowski, Warszawa 1937, s. 433).

204 3 R.R. Tolkien, Powro6t kréla, ttum. M. Skibniewska, Warszawa 2012, s. 928.

205 M. Michalski, Kobiety we Wladcy Pierécieni — rozwazania miedzy tekstem a ekranizacjq, dz. cyt.,
s. 165.

206 3. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg swiat. Szkice o fantastyce, dz. cyt., s. 151.

207 J.R.R. Tolkien, Powrét krdla, dz. cyt., s. 864.
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ksiezniczki czy nastolatki, ktore dopiero zaczely dojrzewac i odkrywaé prawde o sobie.
Sa to wzory powielane przez innych autorow.

W XXI wieku w literaturze fantastycznej ciagle zdarzajg si¢ bohaterki
infantylne, ktorych kreacja jest daleka od zauwazalnych tendencji feministycznych
w literaturze. Przyktadem moze by¢ seria Zmierzch autorstwa Stephenie Meyer, ktdra
osiggneta niewyobrazalny sukces komercyjny i cieszyla si¢ ogromnag popularnoscia
wsrod nastolatkow. Dorastajace dziewczyny, bedace gtownymi odbiorczyniami sagi,
czerpaly z niej nieprawidtowe wzorce zwigzkow 1 relacji miedzyludzkich.

Nie oznacza to jednak, ze wszyscy, autorki i autorzy, kurczowo trzymajg si¢
schematu a ich tworczos$¢ jest nastawiona na sukces. Przyktadem cyklu zawierajacego
autorstwa J.K. Rowling. Porywajaca historia o tytulowym czarodzieju i jego
przyjaciotach, przedstawiajaca ich dojrzewanie i stawianie czota niebezpieczenstwu,
stata si¢ najpopularniejsza serig ksigzek dla mtodych czytelnikow. W cyklu znalazly si¢
watki i kreacje bohaterow, z ktorych dorastajacy odbiorcy, zwlaszcza dziewczynki,
moga czerpa¢ wzorce 1 si¢ Z nimi utozsamiac.

Literatura popularna, zwlaszcza fantastyka, ma mozliwos¢ wpltywu
na czytelnikow, przekazywania okreslonych wizji i ujgcia dobrze znanej czytelnikom
problematyki z innego punktu widzenia. Przyktadem ostatniego zabiegu sa Mgly
Avalonu Marion Zimmer Bradley. Powie$¢ przedstawia legendy arturianskie,
opowiedziane z punktu widzenia kobiet, dzigki czemu przygody krola Artura i rycerzy
Okraglego Stotu zyskuja nowe znaczenie, postaci, ktore wczesniej wydawaly sie

jednoznacznie zte lub dobre staja pelnowymiarowe i zyskuja wlasny glos 1 historig.

2.1. Morgiana i Gwenifer: bohaterki Mgiet Avalonu:

Cho¢ w chwili obecnej popularnos¢ powiesci Bradley nie jest juz tak duza jak
pare dekad temu, to w dalszym ciggu utwodr pozostaje niezwykle istotnym kontekstem
dla kobiecej fantastyki. Dzieki powiesci poznajemy Swiat legend arturianskich
z perspektywy kobiet. Kobieca narracja ukazuje matriarchat wypierany przez patriarchat
oraz zmiany spoleczne towarzyszace temu zjawisku, glownie ubezwilasnowolnienie
kobiet, wynikajace z doktryny chrzescijanskie;j.

Gtowng bohaterka Mgiel Avalonu jest Morgiana Czarodziejka, kaptanka
Avalonu, probujaca zapobiec rozprzestrzenieniu si¢ religii chrze$cijanskiej na terenie

Brytanii, czego efektem jest wyparcie innych wierzen, $cisle zwigzanych z naturag
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I kultem Wielkiej Bogini. Historia powieSci ukazywana jest rowniez z perspektywy
innych kobiet, m.in. Igriany, matki Morgiany, Viviany, gléwnej kaplanki Avalonu,
Morgause, ciotki Morgiany oraz Gwenifer, chrzeScijanskiej zony Artura. Wszystkie
bohaterki, niekoniecznie dobrowolnie, zostaja wplatane w walke pomigdzy wiarg
w Wielka Bogini¢ a dogmaty wiary religii chrzescijanskie;.

W legendach arturianskich Morgana Le Fey jest postacia negatywna, wrgcz
demoniczng, dazaca do zguby i1 upadku kréla Artura, bedacego jej bratem. Napedzana
nienawiscig do krewnego, bedacego w wyniku jej intryg rowniez kochankiem, chce
zniszczy¢ rycerzy Okraglego Stotu. W powiesci Bradley posta¢ Morgiany Czarodziejki
zostaje zrehabilitowana, jednak nie oznacza to, iz jest bohaterka zdecydowanie
pozytywna i jednowymiarowa. Autorka nadaje gleboki sens tej postaci i to gtéwnie z jej
perspektywy opowiedziana jest cata historia.

Morgiana jako mata dziewczynka z domu matki zostata zabrana do Avalonu
przez swoja ciotke Viviang, Panig Avalonu. Bohaterki pochodzg ze starego rodu, dzigki
czemu posiadajag umiejetnosci magiczne tzw. dar Wzroku, umozliwiajacy widzenie
przysztosci. Morgiane szkolono tam na kaptanke Bogini. Jednak $ciezka kaptanki
Avalonu nie nalezala do najtatwiejszych. Sktadajac §luby, kaptanki oddawaty swoje
zycie w rece Bogini 1 Pani Avalonu, uosabiajacej wole bdstwa. Byly zobowigzane
do bezwarunkowego postuszenstwa a ich zycie czesto poswigcano w imi¢ wyzszego
dobra, tak jak to miato miejsce w przypadku Igriany, Nimue?® i Morgiany.

W wyniku intrygi Viviany, Morgiana podczas $wieta Beltane?®® wzieta udziat
w rytuale Wielkiego Zwigzku, w ktorym reprezentowata Bogini¢ a jej przyrodni brat
Artur — Rogatego Boga. Nieswiadoma tozsamo$ci mezczyzny, odbyla kazirodczy

stosunek, ktoérego wynikiem s3a narodziny ich syna, Mordreda, zwanego rOwniez

208 Matka Morgiany i Artura ze wzgledow politycznych najpierw byta oddana diukowi Kornwalii,
Gorloisowi, nastepnie miata poslubi¢ Uthera Pendragona i urodzi¢ mu syna, ktoéry miat utrzymaé pokoj
miedzy Avalonem a chrzescijanska Brytanig. Natomiast zadaniem Nimue bylo uwiedzenie Merlina
Brytanii, Kevina, i doprowadzenie go do Avalonu, gdzie mial by¢ osadzony za zdrade Wielkiej Bogini.
Urok rzucony przez kaplanke¢ na barda, zadziatal rowniez na nig. Zakochana dziewczyna, drgczona
wyrzutami sumienia, topi si¢ w jeziorze.

209 Beltaine w mitologii celtyckiej $wigtowano w wigilie 1 maja (pierwszy dzien lata). Tego dnia
przepedzano bydlo na $wieze pastwiska. Nazwe Swieta mozna thumaczy¢ jako Ognie Belenosa, ktory byt
bogiem stonca oraz archetypicznym wyobrazeniem bostwa zycia i $§mierci. W dniu tego $§wieta druidzi
gasili stare irozpalali nowe ogniska, ktore symbolizowaty letnie slofice, znajdujace si¢ na terenie
swietego kregu. Cztonkowie klanu przeskakiwali przez nie, wierzono bowiem, ze ogien ma moc
uzdrawiajaca i oczyszczajaca. Swieto bylo swoistym zgromadzeniem, podczas ktérego rozstrzygano
spory i zawierano malzefistwa (zob. Mitologie swiata. Celtowie, red. J. CieSlewska, B. Maninska,
J. Glinski, M. Kaluza, G. Marcinowski, J. Stasinyn, A. Szykuta, K. Zadworny, M. Batkowski, s. 33,
S.iP. F. Botheroyd, Stownik mitologii celtyckiej, Katowice 1998, s. 37-38, J. Gassowski, Mitologia
Celtow, Warszawa 1978, s. 76).
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1210

Gwydionem. Bohaterka, przerazona cigza i jej konsekwencjami=**, oddata syna swojej

ciotce Morgause na wychowanie i przez wiele lat ukrywala fakt jego posiadania:

Morgiana staje si¢ ofiarg tej intrygi, w sensie spotecznym, jako matka syna, Mordreda, ktorego
w chrze$cijanskim $wiecie nie mozna uzna¢ oficjalnie i czysto ludzkim, oraz jako matka, ktéra
podejmuje w kluczowym momencie swego zycia niezwykle bolesng decyzje o porzuceniu
wlasnego dziecka. W perspektywie spotecznej, dzigki zachodzacej stopniowo podczas rzadow
Artura chrystianizacji, Morgiana staje si¢ wyrzutkiem, osoba niewygodna na dworze,
a w koncu uznana zostanie za czarownice i wcielenie szatanskich mocy?'.

Przez wiele lat zycia na dworze Artura, Morgiana odrzucala swoje powotanie —
wcielenie si¢ w rolg¢ Pani Avalonu, jednak w pewnym momencie przypomniala sobie
0 swoim celu 1 podjeta walke z chrzescijanstwem, czyli krolem Arturem i rycerzami
Okragltego Stotu. Uknuta intryge, w ktorej zginat jej kochanek a przyrodni brat zostat

powaznie ranny:

Jej relacja z Arturem pozostaje bardzo ambiwalentna — niekiedy wspiera go radami,
przebywajac na dworze jako dworka Gwenifer, ale gdy uznaje, ze Artur ztamal przysiege
zlozong Avalonowi, probuje stracié go z tronu, a nawet zabi¢?*2,

Morgiana dlugo byla =zaSlepiona nienawiscig do patriarchalnej religii
chrzescijanskiej i zapominata, iz wszyscy bogowie s3 jednym Bogiem, natomiast
wszystkie boginie — jedng Boginig. Dlatego tez nie walczyta z samym chrzescijanskim
Bogiem, a z jego wyznawcami:

Bdg znany jest pod wieloma imionami, ale wszedzie jest tylko Jeden. Tak wiec, kiedy modlisz
si¢ do Marii, Matki Jezusa, to nawet nie wiedzac, modlisz si¢ tez do Matki Swiata pod jedna
Z jej wielu postaci®®.

Czytelnik na kartach powiesci obserwuje dojrzewanie bohaterki na kartach
powiesci. Z wiekiem u§wiadamia ona sobie btedy popetnione w przesztosci. Nie jest
postacig jednoznaczna, ktora fatwo sklasyfikowac. Na samym poczatku powiesci mowi:
»W moich czasach zwano mnie roznie: siostra, kochanka, kaptanka, czarownica,

krolowa” (s. 7). Tak jak Bogini, ktorej oddaje czes¢, Morgiana ma wiele wcielen. Nie

210 W Avalonie stosunek z przyrodnim bratem w trakcie rytuatu nie byl niczym zdroznym, natomiast
W $wiecie chrzesécijanskim ich czyn byltby potepiany i obwotany cigzkim grzechem.

211 p, Stasiewicz, Alternatywna historia Europy w powiesciach fantasy (na przyktadzie utworéw Guya
Gavriela Kaya, Jacka Vance‘a i Marion Zimmer Bradley), w: Exploring the Benefits of the Alternate
History Genre vol. 5, red. Z. Wasik, M. Oziewicz, J. Deszcz-Tryhubczak, Wroctaw 2011, s. 46.

212 ], Malita, ,,Mgly Avalonu” Marion Zimmer Bradley — alternatywna wizja mitu arturianskiego
i neopogariska ksiega zbdjecka, W: Swiaty alternatywne, red. M. Blaszkowska, K. Kleczkowska,
A. Kuchta, J. Malita, I. Pisarek, P. Waczynski, K. Wodynska, Krakow 2015, s. 138.

213 M.Z. Bradley, Mgty Avalonu, Poznan 1997, thum. D. Chojnacka, s. 168. Dalsze cytaty pochodza z tego
wydania, a numery stron s3 oznaczone w nawiasie.
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wolno zapominaé, iz Wielka Bogini jest nie tylko dobrotliwg matrong: ,,Ona jest nie
tylko Wielka Matka Mitosci i Narodzin, jest takze Panig Ciemnosci i Smierci. [...] Ona
jest takze Morrigan, zwiastunka nieszczg¢scia, Wielkim Krukiem...” (169). Dla krola
Artura, Morgiana miata twarz Bogini: ,,[...] to ty, Morgiano... wrocita§ do mnie... [...]
zawsze widzialem Bogini¢ w twojej twarzy...” (s. 1026). Wedlug niego byla
uciele$nieniem zarowno bosko$ci, jak i1 zakazanej ze wzglgdu na pokrewienstwo
kobiecosci. Itak jak Bogini, towarzyszyla mu w chwili $mierci, nazywajac go
w ostatnich chwilach bratem, dzieckiem i ukochanym (s. 1026), co §wiadczy o tym,
iz Morgiana uosabiala potrojng Boginig:
Autorka Mgiet Avalonu oddaje narracje w rece najbardziej znienawidzonej bohaterki tej
tradycyjnej opowiesci po to, by wykaza¢, iz historia jako zjawisko jest klamstwem,
anajczarniejszy charakter arturianskiej legendy, Morgana Le Fay pada jej ofiarg. W tym
punkcie Bradley najbardziej zbliza si¢ do ujgcia tego problemu z perspektywy feministycznej.
Kojarzac chrzeScijanstwo ze spoteczng dominacja mezczyzn, wskazuje jednoczes$nie,
iz tradycyjny obraz historii uksztattowany przez me¢zczyzn jest falszerstwem, a jej rzeczywisty
przebieg jest bardziej zlozony i subtelny?*4,

Gwenifer, cho¢ jest ideologiczng przeciwniczkg Morgiany, probujaca wyplenié
poganska herezje, jednoczesnie staje si¢ postacia niemalze tragiczng. Poslubiona
Arturowi, jest $miertelnie zakochana w Lancelocie, najbardziej zaufanym przyjacielu
Artura inajlepszym rycerzu Okragltego Stotu. Trojka bohaterow zostaje wplatana
w trojkat mitosny, ktory ich unieszczesliwia.

Krolowa zostata przedstawiona jako posta¢ podporzadkowana patriarchalnemu
systemowi, ktora na wszelkie dostgpne jej sposoby zwalcza ,,grzeszne”, poganskie
obyczaje, ktore, w jej mniemaniu, stanowig zagrozenie dla chrzeécijanskich wartosci.
Bywaly momenty, w ktorych bohaterka przezywata kryzys wiary (,,Mysle, ze tego Boga
kobiety chyba nic nie obchodza... wszyscy jego kaptani to mezczyzni, a Pismo w kotko
powtarza, ze kobiety sg grzesznymi kusicielkami...” s. 523-524) i zaczynata odrzucaé
wiar¢ w takiego boga, ktory sprowadzat na nig tylko smutek i nieszczgs$cia. Jednak
wychowanie oraz zycie w doktrynie chrzescijanskiej okazywalo sig silniejsze.

Bohaterka probowata zwalczy¢ wlasng seksualno$¢ 1 oprzec si¢ pokusom ciata
a jednocze$nie starata si¢ sprosta¢ wymogom, jakie stawiane sg kobietom w Systemie

patriarchalnym: bohaterka jednoczesnie chce (i musi?’®) zosta¢ matka oraz wyrzec sig

214 p, Stasiewicz, dz. cyt., s. 46.
215 Wedtug ko$ciota chrzescijanskiego kobieta mogta osiggna¢ zbawienie tylko dzieki macierzynstwu:
»l nie Adam zostal zwiedziony, lecz kobieta zostata zwiedziona, popadta w grzech. Lecz dostapi
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wlasnej seksualno$ci, co prowadzi ja do poczucia niespetnienia'®. Liczne poronienia,
pézniej niemozno$¢ zajscia w cigze, sprawialy, iz czula si¢ bezuzyteczna, a jej zycie
wydawato si¢ bezsensowne:
Opis biblijny skupia si¢ na me¢zczyznach i ich dziataniach, kobiety pojawiajg si¢ gdzie$ w tle,
czesto bezimienne, jakby niegodne uwazniejszego spojrzenia. Odpowiada to sytuacji kobiety
W czasach biblijnych: poddana wtadzy ojca i me¢za, ograniczona w swych mozliwosciach
i prawach, traktowana przedmiotowo, czg¢sto wregez brutalnie [...], uzyskiwala wyzszy status
jedynie poprzez macierzynstwo?"’.
Mtoda Gwenifer, zgodnie ze zwyczajem ksztattowanym na przestrzeni wiekow
w historii dziejow, ojciec przekazal innemu mezczyznie, Arturowi. W ten Sposob
pozbawiano kobiety podmiotowosci oraz praw i stawaly si¢ one wlasnosciag mezczyzn,
majac na celu dbanie o dobre imi¢ meza. Doprowadzato to do skrajnych i potwornych
sytuacji, w ktorych zgwalcona kobieta (tak jak powiesciowa Gwenifer) obawiata si¢
bardziej negatywnej oceny opinii publicznej, jesli gwalt wyjdzie na jaw, niz utraty
swojego zdrowia psychicznego 1 fizycznego. Gwalt byt traktowany jako ,,spoleczna
hanba, a w przypadku mezatki pi¢tno odcisnigte gldwnie na mezu, przez wtargnigcie
mezczyzny do przestrzeni zarezerwowanej przez innego mezczyzng 28, Zgwatcona

bohaterka czuta wyrzuty sumienia, poniewaz mys$lata, iz do gwaltu doszto z jej winy:

Gdzies glgboko w duszy, mimo ze bardzo starata si¢ i cheiata zapomnie¢ o tym w ramionach
Lancelota, ona naprawde wierzyta, ze to byla jej wina, ze zastugiwata na $mier¢, iz data si¢
zgwalciC. I ze skoro przy tym nie zgingta, Artur mial prawo jg za to zabié... (s. 623)

Gwenifer spedzita koniec swojego zycia w klasztorze, w ktorym w dziecinstwie
pobierata nauki. W okresie $redniowiecza klasztory byly jedyna dopuszczalng
mozliwoscig kobiecej aktywnosci intelektualnej. Wyrzeczenie si¢ macierzynstwa
i dotychczasowego zycia, dawalo kobietom pole do rozwoju i intelektualnego
spetnienia®®. Po ucieczce z kochankiem, Lancelotem, u$wiadomiwszy sobie daleko
1dace konsekwencje tego czynu, postanowita wroci¢ do tego klasztoru. Byt to powr6t do
przestrzeni kobiecej, w ktorej kult oddawano bogini. Cho¢ zamknigcie w murach
ko$ciota poczatkowo potraktowata jako kare za swoja milos¢ do Lancelota, to w tym

miejscu bohaterka nareszcie znalazta spokoj. Sacrum klasztoru prowadzonego przez

zbawienia przez macierzynstwo, je$li trwa¢ bedzie w wierze i w mitosci, i w $wigtobliwosci,
i W skromnosci”; zob.: Pismo Swiete, Pierwszy list Sw. Pawta do Tymoteusza, 2: 14-15.

216 G. Lason-Kochanska, Corki Penelopy. Kobiety wobec basni i mitu, ,Stupskie Prace Filologiczne”
2004, nr 3, s. 176.

217 M. Bogucka, Gorsza pteé. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2015, s. 15.
218 5. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq swiat. Szkice o fantastyce, dz. cyt., s. 70.

219 M. Bogucka, dz. cyt., s. 43.
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siostry zakonne, przypomina sacrum Avalonu. W obu miejscach oddaje si¢ cze$¢
bogini, panuje wszechobecny spokoj oraz niewielu m¢zczyzn ma do nich dostep.
Postaci w powiesci nie sg jednoznaczne, niemozliwy jest basniowy podziat
na bohaterow dobrych i ztych, dzigki czemu czytelnik odnosi wrazenie, iz obserwuje
ludzi z krwi i kosci, ktorym nieobce sg rozterki egzystencjalne, problemy moralne
I zyciowe. Kobiety w utworze opowiedzialy wilasng histori¢, przestaty by¢ postrzegane
wylacznie jako bohaterki jednowymiarowe, bedace ttem dla rozgrywanych wydarzen

Z udzialem mezczyzn:

Mgly Avalonu to powie$¢ matek, zon, kochanek, dam dworu, ukochanych i odrzuconych
kobiet, ladacznic i manipulatorek. Mezczyzni i ich wojny oraz meskie rytualy sa w tle,
pojawiajac si¢ tylko wtedy, kiedy patrza na nich kobiety, np. w kontek$cie turniejow, lub kiedy
konsekwencje ich czyndw, szczegblnie wojen, bezposrednio dotykaja kobiet??°.

2.2.  Hermiona Granger, bohaterka cyklu o Harrym Potterze

Jednym z najpopularniejszych cykli fantasy dla dzieci i mlodziezy jest seria
ksigzek o Harrym Potterze napisana przez J.K. Rowling®*!. Ksigzki cyklu sprzedano
w miliardach egzemplarzy na catym $wiecie, powstato osiem filméw opartych
na powiesciach o mlodym czarodzieju. Seria powiesci przekazuje mtodemu odbiorcy
istotne wartosci. Mtodzi czytelnicy ucza si¢, ze prawdziwa przyjazn i lojalnos¢ wobec
przyjaciol jest niezwykle wazna w zyciu kazdego czlowieka oraz dowiadujg sig,
na czym polega tolerancja.

W $wiecie wykreowanym przez J.K. Rowling osoby posiadajace zdolnosci
magiczne, ucza si¢ postugiwania magia w szkotach dla czarodziejow i czarodziejek.
Bohaterowie cyklu Rowling doskonalg swoje zdolnosci w Hogwarcie w Wielkiej
Brytanii, gdzie ucza si¢ transmutacji, obrony przed czarng magig, zielarstwa,
sporzadzania eliksiréw czy wrozbiarstwa.

W Harrym Potterze autorka wykorzystata wiele motywow zakorzenionych
w tradycji, ktore jednoznacznie kojarza si¢ z czarodziejami | Czarownicami:
by czarowaé, potrzebne sa rézdzki, czarodzieje latajg rowniez na miotltach oraz
posiadaja magiczne zwierzgta takie, jak koty, sowy, ropuchy czy szczury:

,»We wszystkich powiesciach cyklu znajdziemy takze nawigzania do postaci znanych

220 p, Stasiewicz, dz. cyt., s. 44.

221 Harry Potter i Kamien Filozoficzny (1997), Harry Potter i Komnata Tajemnic (1998), Harry Potter i
wigzien Azkabanu (1999), Harry Potter i Czara Ognia (2000), Harry Potter i Zakon Feniksa (2003),
Harry Potter i Ksigze Potkrwi (2005), Harry Potter i Insygnia Smierci (2007).
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z mitologii czy historii, jak cho¢by do greckiej czarodziejki Kirke, renesansowego
lekarza Paracelsusa czy stynnego alchemika Nicholasa Flamela”??2,

Czarodzieje postugujg si¢ biatg lub czarng magia. Cykl powiesci nosi cechy
prozy dydaktycznej, wiec wyraznie uwidacznia si¢ podzial na dobrych i ziych.
Gléwnym tematem ksigzek Rowling jest walka dobrych czarodziejow ze ztymi, ktorym

przewodzi Lord Voldemort:

z jednej strony Harry, Hermiona i ich przyjaciele, z drugiej Lord Voldemort i jego poplecznicy
(acz w miar¢ rozwoju akcji nie wszystko jest takie proste, jak si¢ wydaje z poczatku).
Cipierwsi stosuja biala magie, ci drudzy — czarng. Ten klasyczny podziat znajduje
odzwierciedlenie w stosunku obu grup do mugoli, ktoérzy nie zdaja sobie sprawy z istnienia
magii na $wiecie. Harry i1 jego przyjaciele chca mugoli chronié, natomiast Lord Voldemort
i jego zwolennicy uwazajg niemagiczne osoby za podludzi, niemal zwierzgta, ktore powinny
stuzy¢ czarodziejom. Tak samo traktuja mugolakow, czyli czarodziei i czarodziejki
urodzonych w mugolskich rodzinach [...]. Co interesujace, ,,liderzy” obydwu stronnictw, Harry
i Voldemort, to megzczyzni. Kobiety-czarodziejki (albo czarownice) [...] pelnig istotna,
ale pomniejsza rolg??®.

W polskim tlumaczeniu cyklu stowa ,czarodziejka” 1 ,,czarownica” s3
stosowane zamiennie. Cho¢ drugie okreslenie w jezyku polskim posiada negatywne
konotacje, to w $wiecie mtodych czarodziejow tak nie jest.

Jedna z gléwnych bohaterek cyklu o Harrym Potterze jest Hermiona Granger,
przyjaciotka tytulowego czarodzieja 1 wuczennica Hogwartu. Granger miata
przemadrzaty glos,
geste, brazowe wlosy, przewaznie rozczochrane oraz zbyt duze przednie zgby. Cho¢
pochodzita z niemagicznej rodziny mugoli®®*, to byla jedng z najlepszych uczennic
w Hogwarcie. Bohaterka nie miata wczesniej pojecia o istnieniu §wiata czarodziejow,
jednak dzigki swej pracowito$ci i ambicji udato jej si¢ szybko odnalezé w nowej
rzeczywistosci. Tuz przed rozpoczeciem roku szkolnego nauczyta si¢ wszystkich
podrecznikéw na pamigé, dzieki czemu juz od samego poczatku mogla zablysnaé

inteligencja i wiedza:

222 ), Malita, Fantastyczne czarownice. Tradycyjne postrzeganie kobiet parajgcych sie magiq a ich
wizerunek w literaturze fantasy, ,,Maska. Magazyn antropologiczno-spoteczno-kulturowy” 2012, nr 13,
s. 38.

223 Tamze.

224 Mugole to zwyczajni $miertelnicy, ktorzy nie tylko nie postugujg si¢ magia, ale i nie maja pojecia o jej
istnieniu: ,,Ludzie niemagiczni (znani bardziej jako mugole) lekali si¢ magii w czasach $redniowiecznych,
prawdopodobnie dlatego, ze niewiele o niej wiedzieli i nie potrafili rozpozna¢ jej przejawow. Od czasu
od czasu udawato im sie schwyta¢ prawdziwg czarownic¢ lub czarodzieja, ale nie mieli pojecia,
ze palenie ich na stosie jest zupelnie bezsensowne. Ofiary rzucaly proste zaklgcie zamrazania ptomieni
i udawaty, ze wrzeszcza z bolu, podczas gdy w rzeczywistoéci odczuwaly przyjemne taskotki”
(J.K. Rowling, Harry Potter i Wigzien Azkabanu, thum. A. Polkowski, Poznan 2001, s. 8).
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Probowatam kilku prostych zakleé, tak dla wprawy, i wszystkie podziataty. W mojej rodzinie
nikt nie jest magiczny, bylam kompletnie zaskoczona, jak dostalam list, ale oczywiscie
ogromnie si¢ ucieszylam, styszalam, ze to najlepsza szkola dla czarownic... oczywiscie,
nauczylam sie wszystkich podrecznikéw na pamieé, chyba wystarczy, co???

Juz po pierwszych miesigcach szkoty poziom jej wiedzy zaczat ,,przewyzszac
przecigtnych czarodziejow”??%8. Cate dnie po$wiecala nauce, wigkszoé¢ czasu wolnego
spedzala w bibliotece. Jest postacia, ktora wie, gdzie zdoby¢ informacj¢ oraz jak ja
nalezy wykorzystaé??’. Poniewaz Hermiona pokazywata innym jaka ogromna wiedze
posiada, rowiesnicy czesto postrzegali ja jako osobe zarozumiatg i przemadrzatg. Mtoda
czarodziejka byta lojalng przyjaciotka, prawie zawsze sluzaca radg oraz pomoca.
To dzigki jej umiejetnosciom gtowni bohaterowie, Harry Potter i Ron Weasley, czesto
wychodzili cato z opresji.

W literaturze dla dzieci 1 milodziezy, zwlaszcza poczatku XX wieku,
ale i pézniej, istnieje silny podzial powinnosci i zachowan bohaterow, ktory jest

ustalany wedlug ich plci:

Consequently, boys have been associated with action, adventure and authority, whereas girls
have been identified with sensitivity, emotions and home-like activities. In said stories, the
binary opposition in gender is sharp and unquestionable, leading to a universal conception of
what boys and girls are and must grow to be??®,

[W konsekwencji chtopcy byli wigzani z dziataniem, przygoda i autorytetem, a dziewczynki
z wrazliwoscig, emocjami i domowymi czynno$ciami. We wspomnianych historiach binarna
opozycja pici jest ostra i nickwestionowana, prowadzac do uniwersalnej koncepcji tego, kim

chlopcy i dziewczeta s3 i Ze musza dorosnaé, aby byé.]??°
Hermiona nie jest jednowymiarowg postacia, ktorej zachowanie wpasowuje si¢
we wzorzec typowy dla kobiecej bohaterki literatury dziecigcej. Gdy wie, Ze nie ma
innej mozliwosci, nie boi si¢ fama¢ zasad obowigzujacych w Hogwarcie, daje ponies$¢
si¢ negatywnym emocjom, czego przyktadem jest scena z trzeciej czesci serii Harry
Potter | Wiezien Azkabanu, kiedy jako jedyna z trojki przyjaciot reaguje, gdy Draco

Malfoy nasmiewa si¢ z Hagrida. Granger uderza go w twarz 1 wyciaga r6zdzke, by go

225 J K. Rowling, Harry Potter i Kamier Filozoficzny, ttum. A. Polkowski, Poznan 2000, s. 114.

226 E. Niemiec, Zjawisko przekazywania pamieci zbiorowej w seriach o Harrym Potterze i Percym
Jacksonie, wW: (Od)pamietywanie - gry z przesztoscig w literaturze dla dzieci i miodziezy, red.
B. Niesporek-Szamburska, M. Wdjcik-Dudek, Katowice 2018, s. 208.

227 p. Olejniczak, Przedstawienie biblioteki szkolnej w literaturze na przyktadzie serii Harry Potter,
W: Od rekopisow po bazy danych, red. A. Paszkowska, M. Stopnicka, A. Sladowska, Warszawa 2017,
s. 75.

228 \/, Riviera, Hermione Granger through the Focus of Feminist Theory, ,,White Rabbit: English Studies
in Latin America”, No. 9 (July 2015), s. 5.

229 Tlumaczenie wlasne.
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nastraszy¢. Wazne w tej sytuacji jest to, ze to wiasnie Hermiona wykazala si¢ typowo
meskimi cechami: agresja 1 impulsywno$cig, a Harry i Ron nie wiedzieli, jak si¢
zachowa¢. Harry zastygl, natomiast Ron niepewnie probowal odciggna¢ Hermiong
od Malfoya, jednak bezskutecznie. Dziewczyna zignorowata swojego przyjaciela i sama
zadecydowata, co dalej ma zrobic.

Hermiona byla $wiadoma tego, ze rowiesnicy si¢ z niej nasmiewaja.
Jej przemadrzaty ton i cale dnie sp¢dzane na nauce byly przyczyng docinkow.
Sprawiato to dziewczynie przykros$¢, jednak nie chciata zmienia¢ swojego zachowania.
Z czasem zwickszyla si¢ jej pewnos¢ siebie. W czwartym tomie serii Harry Potter
i Czara Ognia bohaterka zostata zaproszona przez Wiktora Kruma, jednego
z najpopularniejszych graczy w Quidittcha, na Bal Bozonarodzeniowy. Granger
zaproszenie przyjeta. Chciata poczu¢ si¢ atrakcyjniej, wigc zadbata o fryzurg
I postanowita nieco zmniejszy¢ przednie zeby, ktore przez lata byly obiektem drwin.
Te drobne korekty wygladu z perspektywy jej partnera byly zbedne, poniewaz Wiktor
od kilku tygodni obserwowat ja w jej naturalnym s$rodowisku, czyli w bibliotece,
i Hermiona spodobata mu si¢ doktadnie taka, jaka byta.

Przytoczone sytuacje $wiadcza o tym, iz Hermiona Granger jest postacia, ktorej
nie mozna na sit¢ podporzadkowaé zadnemu schematowi. Jest najlepsza uczennicg
wszkole, jednak w sytuacji kryzysowej nie boi si¢ tamaé zasad i przeciwstawic
nauczycielom, w obronie przyjaciot potrafi uderzy¢ przeciwnika w twarz, a przed
randkg zalezy jej, by wypas¢ jak najlepiej. Rowling podczas kreacji postaci Hermiony
udowodnita, ze dychotomiczny podziat na zachowania charakterystyczne dla plci nie
jest potrzebny?%,

Gltéwnym bohaterem cyklu jest Harry Potter, ,.chtopiec, ktory przezyl”.
Jego przeznaczeniem jest pokonanie Lorda Voldemorta, co ostatecznie mu si¢ udaje.
Jednak nie dosztoby do tego, gdyby nie pomoc przyjaciot, zwlaszcza Hermiony, ktora
z calej trojki odznaczata si¢ najwigksza wiedzg, a niekiedy 1 najwieksza determinacja.

Granger jest czynnie zaangazowana w dziatania Harry'ego, wigc nie jest stereotypowa

230 Through her character, Rowling does not dictate what a girl must be or become, but rather
emphasizes the choices girls have and how a duality between male and female behavior is not needed”
[Poprzez swoja posta¢, Rowling nie narzuca, kim dziewczyna musi by¢ lub kim ma si¢ sta¢, ale raczej
podkresla wybory, jakie maja dziewczyny i jak nie jest potrzebne podkreslanie réznic migdzy meskim
a kobiecym zachowaniem] (zob. V. Riviera, Hermione Granger through the Focus of Feminist Theory,
dz. cyt,, s. 3).
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kobieca bohaterka, ktora wystepuje w ksigzce gléwnie w charakterze tla, damy
W opatach lub ukochanej protagonisty?3L,

Watkiem majgcym istotne znaczenie dla rozwoju bohaterki jest jej relacja
z Ronem Weasleyem. Poczatki ich znajomosci nie byty tatwe. Ron nie ukrywat swoje;j
niechgci do kolezanki:

— Nic dziwnego, ze nikt nie moze jej znies¢ — powiedziat [Ron — przyp. L.W.] do Harry'ego,
kiedy przeciskali si¢ przez zatloczony korytarz. — Ona jest koszmarna, naprawde?®,

Dopiero po jakim$ czasie bohaterowie zaczynaja si¢ przyjazni¢, a w czwartym
tomie, gdy Hermiona zostaje zaproszona na bal przez Wiktora Kruma, Ron nie moze
powstrzymac¢ swej zazdrosci 1 dokucza dziewczynie, ktora nie pozostaje mu dluzna.
Wtedy czytelnik jasno widzi, ze relacja miedzy dwojka bohaterow jest czyms$ wiecej niz
przyjaznia:

Hermione and Ron’s relationship is marked by instability from the beginning of the series and

it is not until the very end that we see them happily married. Nevertheless, being married does
not guarantee a completely stable and dream-like relationship, especially when throughout the

books we have seen how their relationship is built?%,

[Relacja Hermiony i Rona od poczatku serii naznaczona jest niestabilnos$cig i dopiero pod sam
koniec widzimy ich jako szczes$liwie posSlubionych. Niemniej jednak malzenstwo nie
gwarantuje catkowicie stabilnego i wymarzonego zwigzku, zwlaszcza gdy wczesniej
widzieliémy, jak byt on budowany.]?*

Poczatkowo Ron potrafit wyraza¢ swoje uczucia mitosne wytacznie przez
zazdro$¢, ktoéra w relacji milos¢-nienawis¢ ma podstawowe znaczenie. Gdyby
nie obecno$¢ rywala konkurujacego o wzgledy dziewczyny, nie wiadomo jak dtugo
bohater nie bylby §wiadomy swoich uczu¢ do Hermiony. Zazdro$¢ u§wiadamia parze
bohateréw, ze taczy ich co$ wiecej niz przyjazn®®°.

Hermiona Granger przez wszystkie czesci cyklu buduje swoja tozsamosc,
zmienia si¢ i dojrzewa na oczach czytelnika:

Thus, it cannot be established that Granger is a ‘gender-based’ character, since she succeeds

at subverting stereotypes, breaks sexist patterns by adopting the so-called ‘male’ attitudes and,
though a girl, manages to become a significant and powerful figure within the story. This is

231 Wedhlug schematow kompozycyjnych watkéw mitosnych, Hermiona powinna zwiazaé sie z Harrym
Potterem, jednak w ostatnim tomie nawigzuje relacje z Ronem Weasleyem, ktéry jest jej
przeciwienstwem — roztrzepany, poczatkowo mato ambitny i leniwy.

232 ] K. Rowling, Harry Potter i Kamien Filozoficzny, dz. cyt., s. 181.

233 |, Luque, Ron and Hermione, Darcy and Elizabeth: The love-hate relationship in Harry Potter and
Pride and Prejudice, Charming and Bewitching Considering the Harry Potter Series, ed. Sara Martin
Elegre, Barcelona 2014, s. 105.

234 Thumaczenie wlasne.

25 . Luque, dz. cyt., s. 107.

60



never seen problematically as Granger embodies ‘male’ and ‘female’ traits without treating
them as intrinsic contradictions, and it is through these reconciliations of opposites that she
comes to represent the most complete feminist woman within the saga. It is through this
character that Rowling transcends the ‘male’ and ‘female’ duality: Hermione takes a long
existent dichotomy and makes co-existence possible®,

[Nie mozna wigc stwierdzi¢, ze Granger jest postacig wpisang w teori¢ gender, poniewaz udaje
jej sie przelamywaé stereotypy, przetamuje seksistowskie wzorce, przyjmujac tak zwane
-meskie” postawy i, mimo ze jest dziewczyna, udaje jej si¢ sta¢ znaczacg i silng postacia w
catej historii. Nigdy nie jest to postrzegane jako problematyczne, poniewaz Granger ucielesnia
cechy ,,meskie” i ,,zenskie”, nie traktujac ich jako wewngtrznych sprzecznos$ci, i to wlasnie
dzieki temu pogodzeniu przeciwienstw zaczyna reprezentowaé najbardziej kompletng
feministyczng kobiete w calej sadze. To dzigki tej postaci Rowling przekracza dualizm

,»meski” 1  kobiecy”: Hermiona przetamuje dlugo istniejaca dychotomi¢ i umozliwia

koegzystencje.]?¥’

W serii o Harrym Potterze najczesciej pojawiajacym si¢ motywem jest rOwnos¢
i tolerancja. Okazuje si¢, ze w §wiecie czarodziejow istnieje dyskryminacja na tle
rasowym i pochodzenia. Hermiona, ktorej rodzice nie byli czarodziejami, spotykata si¢
z przejawami nietolerancji wsrod czarodziejow czystej krwi. Nazywali jg ,,szlamg”,
byto to obrazliwe przezwisko mugoli. Poczatkowo bolato to bohaterke, jednak pdzniej
nie zwracala na to wickszej uwagi. Zwlaszcza, ze tylko nieliczni czarodzieje (gtownie
poplecznicy Voldemorta) uzywali takiego jezyka.

W magicznym §wiecie dyskryminowano réwniez magiczne stworzenia i istoty
humanoidalne: olbrzymy, centaury, skrzaty domowe. Wigkszo$¢ czarodziejow nie
uwazata magicznych istot za rownych sobie i nie traktowata ich z szacunkiem. Skrzaty
domowe petnily role stuzby, ktora wykonywata wszystkie domowe obowiazki.
Hermiona byla oburzona sposobem, w jaki sg one traktowane i zalozyla organizacje
WESZ, czyli Stowarzyszenie Walki o Emancypacje Skrzatéw Zniewolonych. Cho¢
bohaterka miata dobre intencje, to jej pomyst nie odnidst sukcesu z prostego wzgledu —
wykonywanie obowiagzkéw domowych sprawiato skrzatom przyjemnosc¢.

W serii o Harrym Potterze nie ma watkow mowigcych wprost o dyskryminacji
plciowej, jednak z obserwacji $wiata czarodziejéw mozna by wysnu¢ inne wnioski.
Wiele rodzin funkcjonowato wedtug patriarchalnego wzorca, w ktérym to na Zonie
spoczywaly obowiazki domowe, natomiast mgz musial zarobi¢ na rodzing. Przyktadem
sa Weasleyowie 1 Malfoyowie. Cho¢ na pierwszy rzut oka prezentuja odmienne modele
rodziny (wielodzietna 1 jednodzietna) oraz poglady dotyczace czystosci krwi

(Weasleyowie byli uwazani przez Malfoyoéw za ,,zdrajcow krwi”), to Molly Weasley

2%V, Riviera, Hermione Granger through the Focus of Feminist Theory, dz. cyt., s. 15.
237 Thumaczenie wlasne.
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I Narcyza Malfoy byly matkami zajmujacymi si¢ wychowywaniem dzieci i domem,
a Arthur Weasley i Luciusz Malfoy pracowali w Ministerstwie Magii. Taki podzial
obowigzkow byt typowy w $wiecie wykreowanym przez Rowling.

Pojawiaty si¢ tam takze bohaterki-czarodziejki, ktére skupity si¢ na karierze —
Minerva Mcgonagall, Dolores Umbridge oraz Rita Skeeter — jednak nie zatozyly one

rodziny:

In Hogwarts there is a tradition of male and female Headmasters, presenting Hogwarts as
a pro-diversity institution, however, in the time the story is set, the strongest positions of power
in the Wizarding World are all taken by men: the Minister of Magic, the Headmaster of
Hogwarts, and even the main villain of the story are male. Women are always put in secondary
positions of power. Despite their talents, many women choose to keep traditional gender roles,
like motherhood, which is portrayed as incompatible with having a job. Of course, it is not bad
that they chose to be mothers; the problem is they let go of their independence -as, for
instance, Molly Weasley and Narcissa Malfoy do. On the contrary, women who have economic
independence or a job live a life incompatible with motherhood, being the main cases Minerva
McGonagall, Dolores Umbridge or Bellatrix Lestrange?®.

[W Hogwarcie istnieje tradycja dyrektoréw plci meskiej i zenskiej, przedstawiajagca Hogwart
jako instytucje pro-réoznorodnosci, jednak w czasie, gdy toczy si¢ historia, najsilniejsza wtadze
sprawujg w Czarodziejskim Swiecie mezczyzni: Minister Magii, dyrektor Hogwartu, a nawet
glowny czarny charakter tej historii to mezczyzni. Kobiety zajmuja zawsze drugorzgdne role.
Pomimo swoich talentow, wiele kobiet decyduje si¢ na petnienie tradycyjnych rdl ptciowych,
takich jak macierzynstwo, ktore jest nie do pogodzenia z wykonywang pracg. Oczywiscie nie
jest Zle, ze wybraty bycie matkami; problem polega na tym, ze nie dbaja o swoja niezaleznosé
—na przyktad Molly Weasley i Narcyza Malfoy. Z kolei kobiety, ktore majg niezaleznos¢
ekonomiczng lub prace, prowadza zycie niezgodne z macierzynstwem, czego gltdéwnymi
przyktadami sg losy Minervy McGonagall, Dolores Umbridge czy Bellatrix Lestrange.]?®

Inaczej bylo z Hermiong. Granger wyszta za maz za Rona i urodzita dwojke
dzieci, jednak nie powstrzymato jej to przed rozwojem kariery zawodowej — zostata 36.
Ministrem Magii, czyli przywodca spotecznosci czarodziejow w Wielkiej Brytanii oraz
najwyzszym rangg urzednikiem Ministerstwa Magii.

Hermiona Granger stata si¢ dla milionéw czytelniczek wzorem do nasladowania.
Jej zachowanie i zyciowe wybory mialy ogromny wptyw na dorastajacych odbiorcow.
Bohaterka uswiadomita mtodym dziewczynom, ze warto walczy¢ o swoje poglady,

rownos¢ 1 tolerancje oraz akceptowac samego siebie:

Amongst the female characters, she is the one who holds the strongest voice and is constantly
challenging everything that she does not feel is right. She confronts the patriarchal values the

2% |, Calvo Zafra, The Limitations of Hermione Granger as a Feminist Heroine: Challenging
Patriarchal Values, w: Charming and Bewitching Considering the Harry Potter Series, ed. Sara Martin
Elegre, Barcelona 2014, s. 24.

29Thumaczenie wlasne.
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Wizarding World is based upon and fights not only for herself but for others, which might
make her be considered a strong feminist heroine?*°,

[Wsréd postaci kobiecych to ona ma najsilniejszy glos i nieustannie rzuca wyzwanie
wszystkim, ktérzy nie maja racji. Konfrontuje si¢ z patriarchalnymi warto$ciami, na ktoérych
opiera si¢ Swiat Czarodziejow i walczy nie tylko o siebie, ale takze o innych, przez co moze
by¢ uwazana za silng feministyczng bohaterke.]?

2.3. Bella Swan jako antywzor — seria Zmierzch

W  pracy ,, Zmierzch” i filozofia. Wampiry, wegetarianie i pogon
za niesmiertelnosciq czytamy:.

Freud twierdzil, ze mito$¢ i $mier¢ sg sitami napedowymi ludzkiej egzystencji. [...]
W ksigzkach z serii Zmierzch skonfrontowane sa nie tylko mitos¢ i $mier¢, lecz takze inne
watki, co prowadzi do dziwnej konkluzji, Zze zmarli rzeczywiscie s3 madrzy, czasem wykazuja
réwniez madro§¢ w sprawach sercowych, nawet jezeli ich serca juz nie bija. [...] Bella i
Edward sa lustrem dla naszych najwickszych lgkow i nadziei, dla wszystkiego, co W naszym
zyciu dobre i zte. Sa odbiciem kondycji ludzkosci, istnieja, by$Smy poswiecili im chwilg
glebszej refleksji?*,

Romans paranormalny autorstwa Stephenie Meyer osiagnagt niewiarygodny
sukces komercyjny. Historia opisujaca relacje miedzy licealistka Bella Swan i ponad
stuletnim wampirem Edwardem Cullenem podbila serca rzeszy nastolatek na catym
$wiecie. Seria skupia si¢ na zwigzku migdzy gltéwnymi bohaterami. Pojawiaja si¢
elementy typowe dla romanséw, jak trojkat mitosny miedzy bohaterka, wampirem
a wilkotakiem Jacobem, oraz motywy typowe dla powiesci fantastycznych, czyli
wystgpowanie istot paranormalnych.

Glowna bohaterke, Belle, poznajemy w momencie jej przeprowadzki
do wiecznie zachmurzonego miasteczka Forks, gdzie ma zamieszka¢ ze swoim ojcem.
Jej matka ponownie wyszta za maz, wigc bohaterka postanowita nie przeszkadzaé
$wiezo upieczonemu matzenstwu.

Bella szybko zdobyla nowych znajomych, ale cala swoja uwage skupita
na tajemniczym chlopaku ze swojego rocznika. Rodzina Cullenow w miescie Forks to
swego rodzaju celebryci, Carlaise jest lekarzem, ktory wraz z zong Esme, adoptowat
piatke dzieci w tym samym wieku. Jak szybko si¢ okazuje — s3 oni wampirami, jednak
roznig si¢ od swoich gotyckich pierwowzorow: ,,Stephenie Meyer przewartosciowata

postaé wampira, przeistaczajagc go z agresora w obronce i gwaranta ludzkiego

240 Tamze, s. 22.

21Thumaczenie wlasne.

242 W. Irwin, R. Housel, J.J. Wisnewski, ,,Zmierzch” i filozofia. Wampiry, wegetarianie i pogon
za niesmiertelnoscig, thum. J. Urban, A. Krzyszton, Warszawa 2009, s. 7-8.
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7243 Qwiatlo sloneczne im nie szkodzi, lecz zdradza ich odmienng

bezpieczenstwa
natur¢ (ich skora 1$ni w sloncu), chca koegzystowaé z ludzmi, by¢ czescia
spoleczenstwa oraz sg na ,diecie wegetarianskiej” — zywig si¢ wylacznie krwig
zwierzat. Edward, cierpigcy z powodu swej wampirycznej natury, wyobcowany
I 0samotniony oraz bardzo przystojny, bardziej przypomina bohatera romantycznego,
niz krwiozercza besti¢ opisywana w licznych podaniach ludowych i folklorze czy
mitologii stowianskiej®**. Dopehieniem tego wizerunku staje sie¢ porzucenie Belli
motywowane jej dobrem i checig zapewnienia bezpieczenstwa oraz proba popetnienia
spektakularnego samobdjstwa, gdy w wyniku nieporozumienia sgdzil, ze jego ukochana
nie zyje:
Tematem dzisiejszych opowieéci wampirycznych nie s3 juz przerazajace bestie taknace
ludzkiej krwi. Snuje si¢ romantyczne i naiwne opowiastki o ponad stuletnich wampirach
zaklgtych w ciele nastoletnich mtodziencow, ktorzy rozkochuja w sobie najpickniejsze
dziewczyny?*,

Wizualnie Bella szczegdlnie nie wyrdznia si¢ z thumu swoich rowie$niczek — jest
szczupta siedemnastoletnia nastolatka o brazowych wlosach i ciemnych oczach.
Bohaterka jest niepewna siebie, nie zdaje sobie sprawy, jakie zainteresowanie pici
przeciwnej wzbudza. Bella nie czuje si¢ dobrze sama ze soba, jest wyjatkowo niesSmiata
1 w glowie jej si¢ nie miesci, ze tak przystojny 1 wspaniaty chtopak jak Edward mogiby
zwroci¢ na nig uwage:

Przeciez to oczywiste, ze nie mam u niego szans, pomys$latam, ganigc si¢ za naiwno$¢. Oczy
mnie piektly, ale to dlatego, ze par¢ minut wczesniej kroitam cebulg. To on z nas dwojga byt

23 K. Kaczor, Po prostu gléd — o wspotczesnych nastolatkach zakochanych w wampirach. Na przyktadzie
filmowej sagi Zmierzch, ,,Stromata Anthropologica” 2014, t. IX, s. 169-170.

244 W stowianskiej demonologii ludowej funkcjonuje okreslenie UPiOr, oznaczajace ducha zbrodniarza,
osoby wykletej, ktéra po Smierci powraca do $wiata zywych w postaci nietoperza, by wysysa¢ krew
$pigcych (zob. hasto WAMPIR w: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1988,
s. 1247).

Aleksander Gieysztor podaje nazwy takie jak upir i wapierz, ktore byly demonami pastwigcymi si¢ nad
zywymi, a na Stowianszczyznie wschodniej byly to duchy osob zmartych (A. Gieysztor, Mitologia
Stowian. Warszawa 1982, s. 263-264).

Z kolei E. Petoia podaje nastgpujaca definicje: ,,W tradycji ludowej wampir to czg¢sto osoba
przedwczesnie zmarta gwaltowng $§miercia badz ktorej pozaziemskie zycie nie jest szczgsliwe [...]. Krew,
uwazana za siedzibg¢ 1 nosnik zycia, nabiera warto$ci sakralnej przedhuzajacej samo zycie: z tego powodu
sadzono, ze upiory i wampiry trudzg si¢, zeby ja zdoby¢ [...]. Mit wampira zwigzany jest takze z obawa
przed zmartymi i ich powrotem [...].” (E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku
do wspdlczesnosci, tham. A. Pers, Krakow 2003, s. 35). Bohdan Baranowski dodaje jeszcze nazwy
strzygon i strzyga i podkresla, ze w niektorych rejonach funkcjonowalo rozrdznienie na strzygi, upiory
i wampiry, co bylo efektem nachodzacych na siebie wierzen z réznych czesci Stowianszczyzny, a sama
wiara w te istoty pozagrobowe i nazwa ,,wampir” przeszty do zachodnich ludéw (B. Baranowski,
W kregu upiorow i wilkotakéw. Demonologia stowianska, Poznan 2019, s. 63-64).

25 M. Mikrut-Majeranek, (R)Ewolucja w modelu postrzegania wampira, w: Transgresywne monstrum,
red. D. Bastek, M. Fotta, Katowice 2013, s. 137.
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chodzacym ideatem, prawda? Co to za facet! Intrygujacy, btyskotliwy, przystojny,
tajemniczy... A do tego najprawdopodobniej potrafil podnosié auta jedng rekg2*s.

,Zachwycona dziewczyna czuje si¢ porazona uroda wybranka. Nastepuje
odwrécenie rél. O picknie i olénieniu méwi nie mezczyzna, ale kobieta”?*’ — pisze
Bernadetta Darska. Fascynacja dziewczyny dotyczy poczatkowo wylacznie sfery
fizycznej. Gdy odkrywa, iz obiekt jej uczu¢ jest wampirem, nie ucieka z krzykiem, lecz
zaczyna marzy¢ o tym, by sta¢ si¢ taka jak on. Bycie krwiopijcg Bella utozsamia
Z wolnoscia, niezaleznos$cig, uwaza wampiry za istoty doskonalsze od ludzi:

Mitos¢ wampira daje wigc gwarancje¢ awansu spotecznego i pewno$¢ stabilizacji pod kazdym
wzgledem. Wampir staje si¢ ucielesnieniem kogos, kto nie ma wad — me¢zczyzna cztowiek nie
ma szans w poréwnaniu z owym lubujacym sie¢ w krwi ideatem?,

Bohaterka przyjmuje jednoczesnie role Kopciuszka i ksiezniczki, ktorg trzeba
ratowac z opresji i wlasnie na takim schemacie fabularnym opieraja si¢ trzy tomy sagi
— Bella wpada w ktopoty, wigc Edward (ktory wpisuje si¢ ,,doskonale w topos ksigcia
z bajki, na ktérego potencjalnie czeka kazda dorastajaca dziewczyna”?*°) badz Jacob,

ten trzeci w trojkacie mitosnym, musi jg ratowac:

[...] literatura popularna kierowana do kobiet, mylnie nazywana feministyczng, umacnia
patriarchalny porzadek miedzy innymi dzigki wykorzystaniu — i to w r6znych konfiguracjach —
formuly kopciuszka. Kobieta-Kopciuszek jest najczesciej nie dos¢, ze bohaterka banalng, bo
przewidywalna, to dodatkowo kulturowo infantylng. Jej rozterki, cierpienie, zyciowe przygody
i wybory konficzg sie przed ottarzem, przed ktérym staje u boku ukochanego mezczyzny?®.

Dopiero w czwartym tomie, gdy dziewczyna zostaje przemieniona w wampira,
przejmuje jakakolwiek inicjatywe. Staje si¢ zong, matka niezwyktej dziewczynki, ktorg
musi uratowa¢ przed innymi (ztymi) wampirami.

Odwrocenie rol pojawia si¢ rowniez w kwestii $lubu — to Edward niejako
wymusza na Belli zamazpojécie, poniewaz wierzy, iz wampiry tracg swoja dusze¢
w chwili przemiany, przed czym chcial uchroni¢ ukochang. Seks przedmatzenski
wedlug niego byt grzechem, dlatego w perspektywie przemiany przysztej zony, nalegat
na zachowanie czystosci przedmalzenskiej — wszystko z obawy o duszg Belli. Innymi

stowy — chciat zminimalizowa¢ ilo$¢ grzechdw, jakie bohaterka mogta popenié przed

246 5. Meyer, Zmierzch, ttum. J. Urban, Poznan 2008, s. 69.

247 B, Darska, Od potwora do wymarzonego kochanka. O zmieniajgcym sie Kulturowym wizerunku
wampira, ,,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2016, 1(12), s. 97.

248 Tamze, s. 94.

249 Tamze, S. 96.

20 M. Wojcik-Dudek, Siostrzanistwo lektury: o zwigzkach powiesci dla kobiet i dziewczat, w: Literatura
dla dzieci i mlodziezy, red. K. Talu¢, t. 5, Katowice 2017, s. 64.
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przemiang. Nastolatka nie byta zachwycona pomystem, jednak zgodzita si¢ na jego
plan. Bella, traktujaca matzenstwo jako umowe nie dajaca zadnej gwarancji i trwatosci
oraz nie bgdaca odzwierciedleniem mitosci, jest odbiciem wspotczesnych pogladow
dotyczacych tej instytucji . W czasach, w ktorych nietrudno o rozwdd, a niektore
jednostki biorg S$lub parg razy, znaczenie przysiegi malzenskiej zostato
zdewaluowane?®*. Wedtug bohaterki jej przemiana w wampira byta gwarantem wiecznej
i szczesliwej mitosci, a nie potwierdzeniem $lubow przed oltarzem.

Trzeba wspomnie¢, iz przemiana w wampira w powiesciach Meyer byta
réwnoznaczna z zerwaniem wszelkich kontaktow z rodzing i przyjaciolmi. Wampiry
ukrywaly swoja prawdziwag tozsamo$¢ przed $swiatem ludzi. Brak oznak starzenia
mogtby wydawac si¢ podejrzany, wiec na przestrzeni paru lat Bella musiata znikngé
z pola widzenia swoich najblizszych. Wydawac¢ by si¢ moglo, iz taka decyzja jest
niezwykle trudna do podjecia, jednak dla bohaterki nie stanowita wigkszego problemu.
Juz w trakcie nauki w szkole odsuwata si¢ od swoich rowiesnikow na rzecz zwigzku
z Edwardem, lecz bardziej klopotliwe i niewytlumaczalne bytoby opuszczenie swojej
rodziny bez wyjasnienia. Jak si¢ okazato, milo§¢ do wampira 1 pragnienie przemiany
wygraty. Wszystko w imi¢ mitosci:

Atmosfera spolecznego ostracyzmu, ale zarazem fascynacji i grozy, otaczajaca milosé
cztowieka i wampira, sprawia, ze zakochani w wampirze bohaterowie czuja si¢ wyjatkowi
i uwazaja to, co ich taczy z obiektem uczué, za wyjatkowe. Nie zwazajg na fakt, ze w tej
milosci kryje si¢ Smieré: zagrozenie jest realne [...]. Mamy tu wyraznie do czynienia
z apoteoza mitosci wedtug wzorca romantycznego, mitosci, dla ktorej nie istnieja granice zycia
i $mierci®®,

Relacje bohaterki z rodzing wydaja si¢ powierzchowne. Chociaz po§wigca im
cze$é swojego monologu wewnetrznego®®®, jednak wiez z rodzicami jest mato istotna
W poréwnaniu z relacjami z Edwardem. Taka postawa §wiadczy o fazie typowej dla
okresu dorastania, w ktorej nastolatki swoja dorosto$¢, niezalezno$¢ i wolnos¢ upatruja
w hasle ,,Opuszczam swoich rodzicow”>,

Fabutla serii nie jest szczegdlnie zaskakujaca 1 angazujaca wyobrazni¢. Czytelnik

siegajac po powiesci Meyer z gory zaklada szczesliwe zakonczenie. Schematy fabularne

31 K. Kaczor, Po prostu gtéd — o wspotczesnych nastolatkach zakochanych w wampirach. Na przyktadzie
filmowej sagi Zmierzch, dz. cyt., t. I1X, s. 173.

22 A, Gemra, Ubi sunt? Flirt ze Smierciq w literaturze grozy, ,,Ethos” 27(2014), nr 4(108), s. 171.

258 Narracja sagi jest pierwszoosobowa, opisana z perspektywy Belli. Mozliwy jest wglad w niezbyt
gleboka psychike bohaterki, ktora skupia si¢ gtdéwnie na swoich rozterkach mitosnych.

24 E. Gurba, Wczesna dorostosé, w: Psychologia rozwoju czlowieka, red. J. Trempata, Warszawa 2011,

s. 292.
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zaczerpnigte z romansow, maja doda¢ odrobiny pikanterii i urozmaicenia, jednak juz od
poczatku wiadomo, jak historia si¢ zakonczy:
Mozna wigc powiedzieé, ze dzigki seryjnosci narracyjnej odbiorcy powiesci o wampirach maja
pewno$¢, iz beda mieli do czynienia z lekturg bezpieczng, bo kontynuowang, w finale dajaca
satysfakcjonujace, oczekiwane pocieszenie, a wiec happy end?,
Taka przewidywalno$¢ fabularna ma by¢ gwarancjg sukcesu komercyjnego
I zapowiedzig dowolnej ilosci kontynuacji, ktore beda si¢ cieszyly niemalejaca
popularno$cig. Paranormalny romans cieszy si¢ wcigz duzym zainteresowaniem,
glownie wsérod czytelniczek, o czym $wiadczy spora ilos¢ cykli powiesciowych
opierajacych si¢ na tym samym schemacie. ,,Cho¢ fabuta si¢ zmienia i inna jest tez

99256

scenografia, to gldwne punkty rozwoju akcji sg state”“° — pisze Darska, dodajac:

Spotkanie Picknej i Bestii rozegra si¢ wigc wedle z gory ustalonych zasad — on bedzie tak
naprawde mistrzem ceremonii, ona jego uczennicg, bardzo pojetng i szybko awansujaca
W hierarchii spotecznej. Chociaz rdznice ekonomiczne ulegajg zawieszeniu, to jednak w tle sg
ciggle zaakcentowane. Wampir przynalezy zwykle do klasy uprzywilejowanej, kobieta
natomiast, majgc o sobie niskie mniemanie, nawet nie marzy o tym, by zaj$¢ tak wysoko?%’.
Kreowanie gtéwnej bohaterki na wzor Kopciuszka czy Pigknej (czyli bohaterek
basniowych i1 bajkowych, nie przejawiajacych glebi psychologicznej oraz dazacych
gtéwnie do zamazpdjscia) ,,w powiesciach kierowanych do mtodych odbiorczyn tworzy
niedo$cigly wzorzec kobiecosci, dodajmy, stojacy w catkowitej sprzecznosci
z feministycznymi postulatami”?%®,

Jak zauwaza Matgorzata Wojcik-Dudek:

W powiesci jak w soczewce skupiaja si¢ niemal wszystkie dazenia tworczosci dla
dziewczat/kobiet, charakterystyczne dla literatury popularnej. Dostrzec mozna wigc nawet
nie przeadresowanie powiesci do innej grupy czytelniczej, ale wpisang w nig od poczatku
dwuadresowo$¢. Oto zwykla dziewczyna, o przecietnej urodzie, po przeprowadzce do ojca od
nowa zaczyna swe zycie w nowym mieécie. Taki uniwersalny i do$¢ zuzyty juz sposob
budowania punktu wyjscia jest przygotowaniem do rozwoju tradycyjnych watkow, uznanych
zarowno przez literature dla dorostych, jaki i te ,,0sobng”?%°,

3. Kobiety w science fiction

Konwencje gatunkowe narzucaly sposob kreacji kobiecych bohaterek i role,

jakie miaty odgrywaé¢ rowniez w literaturze fantastyczno-naukowej. Poczatkowo

2% B, Darska, dz. cyt., s. 96.

256 Tamze, s. 96.

27 Tamze, s. 96.

258 M. Wojcik-Dudek, dz. cyt., s. 65.
29 Tamze, s. 66.
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glownymi odbiorcami fantastyki byli me¢zczyzni 1 dlatego ksztalt gatunku
dostosowywano doich odbioru. Role bohaterdw pierwszoplanowych odgrywali
przedstawiciele ptci meskiej, odznaczajacy sie¢ cechami wygladu i charakteru
podkreslajacymi ich mesko$¢ oraz dominacje w $wiecie. Postaci kobiecych byto
niewiele, ajesli pojawialy si¢, to poddawano je seksualizacji oraz przedstawiano
W sposéb schematyczny i mato rozbudowany.

W latach trzydziestych 1 czterdziestych XX wieku, czyli w ztotej fazie rozwoju
science fiction, jej zwolennicy wychodzili z zalozenia, iz kobiety nie posiadajg
wystarczajaco $cistego i precyzyjnego umystu, ktory umozliwitby im nalezyty odbidr
np. wiedzy naukowej. Takie przeswiadczenie funkcjonowato az do konca lat
sze$¢dziesiatych w Stanach Zjednoczonych, gdzie wciaz uwazano, ze literatura
fantastyczno-naukowa jest tworem typowo mgskim, cho¢ juz wtedy ,,wigkszos¢
publikowanych i nagradzanych utworéw pisaty kobiety”2°.

Gatunek science fiction poruszal wiele istotnych kwestii i problemow
owczesnego spoleczenstwa. Jednym z nich, szczegolnie popularnym wsrdd autorek, byt
temat plci. Wynikalo to z charakterystycznego dla tej literatury mechanizmu: ,,mity
dotyczace meskosci 1 kobiecosci determinowaty nie tylko tres¢ samych utworéw, ale

nawet status ipozycje ich autorow”?%l,

Dlatego tez powstawaty teksty, ktore
fantazjowaty na temat ptci oraz roznic ptciowych.

Jednym z przyktadoéw jest Houston, Houston (1976) Alice Sheldon (poczatkowo
publikujacej pod pseudonimem James Tiptree Jr.). Pojawia si¢ tam $wiat kobiet oraz
przedstawione sg relacje miedzy kobietami 1 mezczyznami. Fabula skupia sie wokot
czterech astronautow, ktorzy wiele lat spedzili na statku kosmicznym 1 sg nieSwiadomi,
iz na Ziemi pozostata jedynie cywilizacja kobieca, w ktérej rozmnazanie polega
na klonowaniu. Podobny motyw mozna znalez¢ w Gdzie dawniej spiewat ptak (1976)
autorstwa Kate Wilhelm, jednak autorka bardziej skupia si¢ na kwestii indywidualnos$ci
i samotnosci niz piciowosci. Z kolei Doris Lessing w powiesci Pigte dziecko (1988)
»Krazy wokot zagadnien macierzynstwa i strachu ukazujac, jak kultura warunkuje

kobiety i mezczyzn do reagowania na zagrozenie”?%2,

260 D, Materska, Kwestia pici, dz. cyt.
261 Tamze.
262 Tamze.
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Susan Wood w artykule Ksiezniczki i emancypantki®®® dokonala analizy
bohaterek itematéw pojawiajacych si¢ na tamach fantastyki naukowej w Stanach
Zjednoczonych do lat osiemdziesigtych. Poczatkowo kobiety wystepowalty w science
fiction sporadycznie, a ich kreacja byla podyktowana aktualng sytuacjg spoteczng
w Ameryce. Badaczka przytacza slowa Isaaca Asimova z 1939 roku: ,, Kobiety moga
bra¢ udziat w akcji utworu, ale pod warunkiem, ze ukazane sg zgodnie z poczuciem
przyzwoitoéci i nadzwyczaj powsciagliwie”?%4. Dlatego tez do potowy lat czterdziestych
w amerykanskiej prozie fantastyczno-naukowej dominowata posta¢ kobiety
przedstawianej jako corka naukowca, niezbyt zorientowana w kwestiach technicznych.
Wszelkie zawito$ci techniczno-naukowe musiat jej objasnia¢ mtody protagonista, ktory
,»mogl [ja] nawet pocatowac, jakkolwiek skromnie. Milo§¢ i romans wydawaty sie
woéwczas niezbedne, aby ozywié nieco sucha, kostyczna akcje” 2%°.

Nastgpnie w tzw. operach kosmicznych (space opera®®®) pojawit sie
podziat na jasnowlose bohaterki, bedace ofiarami wstretnych potwordéw i wymagajace,
by dzielny bohater je uratowat. Ich przeciwienstwami byty ,,czarnowlose, nieprzyzwoite
wampy, usilujace powstrzymaé supermendow przed realizacja chwalebnej misji

wyzwoliciela”?’. ]

ak stwierdzita Susan Wood: ,,Te drugie bawia si¢ znacznie lepiej,
ale czeka je za to niechybny koniec w postaci ztamanego serca, jesli bohater wzgardzi
ich uczuciem. Najczesciej spotyka je jeszcze zashuzona kara”?%®. I chociaz na oktadkach
czasopism zniknety podinagie mtode dziewczgta, ktére poczatkowo pehnity role
,wabika”, to w fabule utworéw pojawity si¢ bohaterki utozsamiane z bezwolnymi
obiektami zabaw seksualnych.

Kolejna zmiana w kreacji postaci kobiecych nastgpita na przelomie lat
czterdziestych i pigc¢dziesiatych, czyli w okresie reformy obyczajowosci spotecznej.
Wtedy bohaterki zazwyczaj prezentowano w wyposazonej we wszelkie nowinki
techniczne kuchni. Dopiero w latach piecdziesiatych i szes¢dziesigtych kobiety jako
pisarki zaczynaty zdobywaé stawe. Byly to Ursula K. Le Gui, Joanna Russ, Kate

Wilhelm, Pamela Sargent i inne. Ich twodrczo$¢ zaowocowata probami odejscia

od ,kanonu”. Protagonistkami staly si¢ odnoszace sukcesy panie inzynier, ktore

263 5. Wood, Ksiezniczki i emancypantki, ,,Fantastyka” 1983 nr 03, s. 20-23.

%4 Tamze, s. 20

265 Tamze.

266 |jteratura awanturniczo-przygodowa, ktorej akcja rozgrywa sie w kosmosie (zob. hasto: Space opera,
w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, dz. cyt.,
s. 347).

2673, Wood, dz. cyt., s. 20.

268 Tamze.
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na kazdym kroku spotykata krytyka ze strony spoteczenstwa reprezentowanego przez
$wiat meski, poniewaz zaniedbywaty swoje obowigzki jako zony i matki.

Susan Wood na podstawie podzialu rol kobiet przywotanego w mitologii
greckiej Roberta Gravesa (wizerunek potrdjnego bostwa: Diany, Hekate i Matrony)?®°

stwierdzita, iz wigkszo$¢ bohaterek kreowano wlasnie przez pryzmat owej klasyfikacji:

Wielka Bogini, przez Rzymian nazywana Magna Mater, jest Matka bogéw i ludzi. Jako taka
jest zarazem jednoscia i dwdjnia, 1 wielo$cig. Jako jedno$¢ jest Bezdnia, boskoscia absolutna,
apofatycznym Prawzorem wszech$wiata, niepoznawalnym i niewyrazalnym. Jako dwdjnia jest
Ro6za Kosmosu — réza czgsto bywata jej symbolem - zarazem bowiem jest Duchem i Natura,
Dziewica i Matka, Swiattoscia i Noca, mitoscig i zagrozeniem. Jako wielos¢ wreszcie jest
Boginig Troista: narodzinami, zyciem i $miercia, jest takze Czworcg: Dziewica, Malzonka,
Matka i Starka, i na koniec sama wielo$cig: plejada swych boskich przejawow?"°.

Najbardziej charakterystycznymi bohaterkami poczatkow science fiction byly
dziewice, przedstawiane jako corki naukowcéw badz jasnowlose ksiezniczki
(dziewice), walczace o mitos¢ z przeciwnosciami losu.

Innym typem wystepujacym w science fiction jest kobieta amazonka, buntujaca
si¢ przeciw dominacji mezczyzn oraz kobieta pojawiajgca si¢ w tradycyjnej meskiej
roli, co byto efektem zmiany pogladéw na temat podziatu rol spotecznych. Dlatego tez
coraz wigcej autorek decydowato si¢ na przebranie swych protagonistek w ,,meski
kostium”. Jednocze$nie bohaterki ciagle borykaty si¢ z problemem pogodzenia Zycia
zawodowego z prywatnym, a inne, ktore swym zachowaniem przypominaty me¢zczyzn
— petnity funkcje bohaterow. Natomiast ostatnim typem postaci kobiece]
wyszczegodlnionej przez Wood, jest kobieta wcielajaca sie¢ w rolg przybysza z kosmosu,
bedacego zagrozeniem dla Ziemi. A zatem kobieta stanowi w tym przypadku
uosobienie obcosci w sposob podwojny: inna ptec 1 do tego z obcej planety.

Sapkowski z ironig i humorem w Rekopisie...?’* réwniez dokonal klasyfikacji

postaci kobiecych pojawiajacych si¢ w amerykanskiej literaturze fantastyczno-

naukowej. Wymienil sze$¢ typow bohaterek:

289 Robert Graves, angielski pisarz, poeta i filolog klasyczny, dzieki opublikowanej w 1948 roku Biafej
Bogini spopularyzowat wizerunek kobiecego bostwa. ,,Wedlug autora kult zenskiego bostwa, siegajacy
korzeniami paleolitu, nie tylko przetrwal do $redniowiecza, ale rozprzestrzenit si¢ z okolic basenu Morza
Srédziemnego do centralnej, zachodniej i pétnocnej Europy, znaczaco wplywajac na nasza kulture.
Graves twierdzil réwniez, ze zardbwno mity greckie, jak poezja, w swoich pierwotnych wersjach nosity
cechy religii matriarchalnych i dopiero w epoce p6znominojskiej, pod wptywem najezdzcow z Azji,
zostaly zastapione wariantami patriarchalnymi” (por. G. Lason-Kochanska, Powrot Bogini? Przyktady
funkcjonowania postaci Magna Mater w polskiej literaturze popularnej, ,,Literatura Ludowa” 2019, nr 6,
s. 13.

210 R, Graves, Biata Bogini, thum. 1. Kania, Warszawa 2000, s. 7.

211 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 157-158.
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1. Ciepta Zona Domowa, stanowigca jedynie tlo dla dokonan bohatera i bedaca
inkarnacja domowego ogniska;

2. Dziewica Zagrozona, czyli pojawiajaca si¢ u Susan Wood bardzo kobieca
blondynka, czekajaca na ratunek;

3. Stara Panna w Okularach, dzielaca swoje mate mieszkanie z kotem i majaca
uswiadomi¢ czytelnikom, ze sukces zawodowy prowadzi do braku zycia
rodzinnego. Moze rowniez pojawiaé si¢ jako postaé skrycie zakochana
w gtownym bohaterze;

4. Zlosnica do Poskromienia, Amazonka, ktora wychodzi z zatozenia, ze moze
doréwna¢ mezczyznom. ,,Shuzy do tego, by wykazaé, jak wielka to bzdura”?"2,
Chociaz ma by¢ ,,poskromiona”, to i tak nie awansuje na stanowisko Cieptej
Zony Domowej;

5. Zta Konkubina Jeszcze Gorszego Imperatora Planety Mongo (inaczej
Szwarccharakter Drugiej Gildii), ubierajaca si¢ w wyzywajacy sposob, jej

nieodtgcznymi atrybutami sg paznokcie i cygarniczka:

[...] paznokciami kaleczy spizowy tors zakutego w kajdany bohatera. Cho¢ pod paznokciami
krew cieknie, bohaterowi nawet powieka nie drgnie. Na widok takiej me¢skosci w Zlej
konkubinie co$ peka i przypomina sobie, ze byta niegdy$ dobra i kobieca kobieta. Ale za p6zno
na skruche, Zla konkubina ponosi $mieré z reki rozczarowanego nig Jeszcze Gorszego
Imperatora Planety Mongo (s. 158).

6. Urwis o Podrapanych Kolanach, przewaznie mlodsza siostra jednego
z bohateréw. Jej gtéwng funkcja jest bycie niegrzecznym dzieckiem oraz

dojrzewanie i pozniejsze wejécie w role Zagrozonej Dziewicy?".

Vonda Mcintyre (1948-2019), pisarka tworzaca science fiction w kobiecym
duchu, rozpoczgta proces emancypacji tego gatunku, uwazajac, ze ,,SF powinna stuzy¢
sprawie kobiet tak, jak niegdy$ zajmowata si¢ kwestiami przesadéw rasowych, skazenia
srodowiska, zagtady atomowej czy przeludnienia”?’. Jej stowa wptynety na kreacje
tekstow pisanych przez kobiety, bo w tym duchu literatura kobieca science fiction
zaczeta si¢ zmienia¢. Oczywiscie, bohaterki pojawiajace si¢ na poczatkowych etapach
rozwoju literatury  fantastyczno-naukowej  nie  nalezaly  do szczegdlnie

wyemancypowanych, jednak trzeba pamigta¢, ze mimo calej swej niesamowito$ci

272 Tamze, s. 158.
273 Tamze.
214 D, Materska, Kwestia pici, dz. cyt.
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I nieprawdopodobnosci, fantastyka zawsze byla swoistym odzwierciedleniem
swiatopogladu dominujacego w danym okresie. Wraz z modyfikacja kultury
wspotczesnej 1 postepujaca walkg kobiet o ich prawa, ewoluowat sposob kreacji postaci.
Z uptywem lat stosunek do kobiecej literatury fantastyczno-naukowej ulegt zmianie —
aktualnie na zachodzie jest uwazany za literature zmian®".

Istotnym wydarzeniem dla przeobrazen dotyczacych ptciowos$ci zobrazowanej
w gatunku science fiction byto mianowanie Cele Goldsmith (1933-2002) na stanowisko

276 w 1958 roku. Od tamtej pory rozpoczat sie powolny

redaktorki ,,Amazing Stories
proces walki autorek o rownouprawnienie literatury fantastyczno-naukowej. Na tamach
czasopisma zaczely pojawiaé si¢ teksty autorek, ,,w ktorych protagonistka byta kobieta
— i to zupelnie nie mieszczaca sic [...] w kategoriach typologicznych”?’’. Dzieki
Goldsmith swoje teksty opublikowaty m.in. Ursula Le Guin, Joanna Russ, Amanda
Salmonson, Pamela Sargent, Suzy McKee, Rachel Pollack czy Sally Miller Gearheart.
Lata sze$¢dziesigte przyniosty spektakularne zmiany literatury fantastyczne;j.
Autorka majaca istotny wplyw na rozwoj gatunku byta Ursula Le Guin, wspomniana

juz wrozdziale pierwszym tej pracy. Tworczo$¢ autorki byla istotna zaréwno dla

rozwoju i ksztaltowania catego gatunku, jak i formowania si¢ fantastyki kobiece;j:

Gdy Le Guin rozpoczynata swa przygode z fantastyka, w §wiecie angloj¢zycznym dokonywaty
si¢ w tym gatunku wazkie przemiany. W latach 60., pod wptywem brytyjskiej Nowej Fali,
ktéora postulowala ambitng fantastyke, zmianie ulegl tez model amerykanskiej SF.
Najciekawsze dokonania w Ameryce zaczelty byé firmowane przez kobiety. Wniosty one do
sztywnego kanonu SF innych bohateréw, inne rozumienie ich powinnosci oraz inny typ akcji —
bardziej refleksyjny i generalnie nie tak agresywny jak w przypadku autorow mezczyzn.
Najwybitniejsza przedstawicielkg tego trendu byta wtasnie Le Guin?’8,

Ojciec autorki byt antropologiem, matka natomiast pisarka. Dorastanie
w $rodowisku rodzicéw-humanistow wptyneto na tworczos¢ Le Guin. Pisarka posiadata
imponujacy dorobek literacki, w swoich utworach z gatunku science fiction oraz fantasy

poruszata  kwestie antropologiczne, dotyczace  ptciowosci, kobiecosci

215/, Hollinger, Feminist Theory and Science Fiction, w: The Cambridge Companion to Science Ficion,
red. E. James, F. Mendlesohn, Cambridge 2003, s. 126.

276 Pierwsze czasopismo po$wiecone fantastyce naukowej, zatozone przez Hugo Gernsbacka w 1926 roku
w Nowym Jorku. Pismo zaliczy¢ mozna do tzw. pulp magazines, czyli magazynéw wydawanych
na kiepskim gatunkowo papierze (zob.: A. Ferguson, Amazing Stories, https://www.pulpmags.org/content
f/info/amazing-stories.html [dostep: 17.08.2020].

217 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 159.

218 M. Oramus, Pozegnanie krélowej Ekumeny. Marek Oramus wspomina Ursule Le Guin, zrodto
internetowe:  https://www.rp.pl/Plus-Minus/302019902-Pozegnanie-krolowej-Ekumeny-Marek-Oramus-
wspomina-Ursule-Le-Guin.html [dostgp: 27.03.2021].
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i ekofeminizmu?™®, typowe dla literatury genderowej i feministycznej. Tworczo$é SCi-

fi?®0 autorki odroézniata sie znaczaco od dokonan autoréow, ktérzy skupiali sie

na kwestiach naukowo-technicznych:

Roznice dotyczyly takze rozumienia nauki, czgsci sktadowej gatunku. Podczas gdy mezczyzni
odwotywali si¢ do nauk S$cistych i1 przyrodniczych: fizyki, astronomii, astronautyki
i pokrewnych, a takze do dyscyplin technicznych, kobiety upodobaty sobie nauki
humanistyczne: psychologie, socjologig, etnografi¢. Korespondowato to z preferowanym przez
Nowg Fale kierunkiem inner space (kosmos wewnetrzny), polegajacym m.in.
na przedstawianiu stanow wewnetrznych czlowieka. Le Guin jako cérka antropologa zawsze
wiele uwagi poswiecala antropologii, kulturze, ekologii, a nawet jezykoznawstwu. Technika
stoi u niej na drugim planie?®?.

Niezwykle istotnym motywem w tworczosci autorki byla kwestia plci

282

i seksualnosci. Dzigki tej tematyce Le Guin trzykrotnie s wyr6zniono nagroda Jamesa

Tiptree Jr.?83 ktora przyznawano dzietom z gatunku science fiction i fantasy
poruszajacym w oryginalny sposob tematyke piciowosci. W Lewej rece ciemnosci
przedstawila spoteczenstwo opierajace si¢ na bezplciowosci. Autorka chciata
udowodnié, iz ,,pteé to czynnik determinujacy wszystkie obszary zycia spotecznego”?%4,
W opisanym spoleczenstwie Gethen nie istnieje zrdéznicowanie piciowe oraz binarna
heteroseksualno$¢, wiec na temat seksu i ptciowych rél spotecznych patrzy si¢ zupetie
inaczej: ,,Nie istnieja tam pflci, a kazdy mieszkaniec przezywa okresowo tzw. kemmer,
kiedy staje si¢ kobieta lub me¢zczyzng i przez ten czas jest zdolny do prokreacii.

99285

Owa zmiennopliciowos¢ tubylcow determinuje calg kulture planety oraz rytm zycia,

codziennos¢ oraz petnienie niektorych rol:

przez wigkszo$¢ czasu w ciagu miesigcznego cyklu piciowego pozostajg w stanie ,,somer”,
to znaczy ,seksualnie nieczynni, u$pieni”’, nie odczuwaja wowczas zadnego pozadania
seksualnego. Jednak na kilka dni w miesigcu wkraczaja w ,.kemmer”, ruje, i w tym czasie
poped plciowy przejmuje kontrole nad wszystkimi innymi instynktami. W poczatkowej fazie
kemmeru pozostaja w petni androgyniczni, a ich potencjat ptciowy — meski lub zenski — ustala

219 Szczegolnie jest to widoczne W Dziewczynach z Buffalo i innych zwierzecych obecnosciach, gdzie
pojawiaja si¢ watki dotyczace zachowania rownowagi w ekosystemie i odczuwaniu wig¢zi z natura,
ktorymi kieruje si¢ przedstawiona w powiesci utopia feministyczna.

280 Inne okreslenie stosowane przy nazewnictwie literatury science fiction.

281 M. Oramus, Pozegnanie krélowej Ekumeny... dz. cyt.

282 7a opowiadania Urodziny Swiata: Kwestia Seggri (1994), Gorskie Sciezki (1996) oraz za powie$é
Lewa regka ciemnosci w 1991 (cho¢ utwoér zostal opublikowany w 1969 — autorke wyrdzniono
retrospektywnie) (zob. Otherwise Award. Our History, https://otherwiseaward.org/award/1995-
retrospective-award [dostep: 27.03.2021]).

283 Od roku 2019 nagroda nosi nazwe Otherwise (zob. https://otherwiseaward.org/about-the-award/our-
history [dostep: 27.03.2021]).

284 M. Adamik, ,, Krdl jest w cigzy”. Androgynicznosé a meska norma w literackim eksperymencie Ursuli
Le Guin, ,,Avant”, Vol. VIII, no 2/2017, s. 81.

285 M. Oramus, Pozegnanie krélowej Ekumeny..., dz. cyt.
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si¢ dopiero w wyniku kontaktu z innymi osobami, rowniez przechodzacymi kemmer w tym
samym czasie. W kolejnej fazie anatomia dostosowuje si¢ do sytuacji hormonalnej i genitalia
odpowiednio nabrzmiewaja lub kurcza si¢, umozliwiajac przyjecie roli meskiej lub zenskiej.
Poszczegdlny osobnik nie ma w tej kwestii wyboru, nie wie, czy bedzie m¢zczyzna, czy
kobieta, chociaz w postgpowym Orgoreynie stosuje si¢ Srodki hormonalne do wywotania
pozadanej plci. Po przebyciu kemmeru, osobnik megski wraca do fazy somer, natomiast zenski
— jesli doszto do zaptodnienia — pozostaje kobieta na czas cigzy i laktacji. ,,Po zakonczeniu
laktacji kobieta wraca do fazy somer [...]%.

W tym $wiecie nie wystepowaly wojny oraz gwalty, a w jezyku
nie funkcjonowaly nawet poje¢cia zwigzane z takg forma przemocy — pojawily si¢
dopiero wraz z obcymi przybyszami z Ekumeny. Wojng w tej powiesci science fiction
utozsamiano z niszczycielska patriarchalng sita, dazaca do zdominowania wolnej
kobiecosci. W swojej pozniejszej tworczosci pisarka probowata odkry¢ nowe wzorce
kobiecosci oraz przedstawi¢ nowe punkty widzenia, wychodzace poza tradycyjny
(patriarchalny) sposéb myslenia®®’.

Nurt genderowo-feministyczny w anglojezycznej Sci-fi jest tak istotny, gdyz
co roku przyznawane sg dwie nagrody autorom, podejmujagcym w swoich utworach
watki seksualnosci i ptciowos$ci. Pierwsza nagrodg jest, wspomniana wczesniej James
Tiptree, Jr. Award?® przyznawana od 1991 roku za powiesci lub opowiadania sci-fi
i fantasy, dotykajace problematyki zenskich i me¢skich rdl ptciowych. Druga nagroda
jest Lambda Sci-Fi Award, przyznawana od roku 1989. Nominowane do tego

wyrdznienia utwory poruszajg tematy zwigzane z orientacja seksualng 1 tematyke

genderowa:

Rdéwnolegle z rozwojem drugiej fali feminizmu w latach 70. tematy feministyczno-genderowe
staly si¢ interesujacym polem do eksperymentéw literackich. Fantastki sympatyzujace
z feminizmem zdaty sobie sprawe, ze science fiction jest bardzo podatnym gruntem, na ktérym
mozna eksplorowac i rozwijaé wizje dotyczace rol i stereotypow piciowych, wyprébowywac
granice norm seksualnych, pyta¢ jak wygladatoby spoteczenstwo hermafrodytow, istot
androgynicznych czy takich, ktdre dorozmnazania potrzebuja wiecej niz jednej pici.
Wszystkie te tematy byly i nadal sa obecne w zachodniej fantastyce i zazwyczaj sa one
podejmowane przez kobiety piszace s-f2%,

286 M. Adamik, dz. cyt., s. 80.

87 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq swiat..., dz. cyt., s. 17.

28 Pod tym meskim pseudonimem ukrywata si¢ Alice Sheldon, ktéra publikowata w latach
sze$cdziesigtych i siedemdziesiatych. W swoich utworach rozwazata kwestie plci 1 plciowosci.

289 Fantastyczny Feminizm!, http://pismozadra.pl/archiwum/zadra-20/489-fantastyczny-feminizm [dostep:
3.02.2021].
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4, Rozwdj nowych gatunkdéw: kobiety w dystopiach

Antyutopia (zwana tez przez niektorych badaczy dystopia?®®) opisuje
spoteczenstwo przyszto$ci, w ktérym panuje ustroj totalitarny. Wykorzystywanie metod
dyktatorskich w sprawowaniu kontroli nad obywatelami niszczy wszelkie przejawy
indywidualno$ci cztowieka. ,,Antyutopie sg zwykle polemikg z utopiami, z ich
ideologia i wiara w $wietlang przysztos¢; to, co w utopii jest traktowane jako przejaw
idealnej organizacji spoleczenstwa, w antyutopii jest przedstawiane jako czynnik
ograniczajacy swobode jednostki, dominacji nad nig systemu i maszyny”?%.
W literaturoznawstwie termin antyutopia pojawit si¢ na przetomie lat piec¢dziesigtych
i sze$édziesiatych XX wieku?®,

Dystopia, tlumaczac dostownie — ,zte miejsce”, jako samodzielny gatunek
literacki rozwingta si¢ w XX wieku 1 przedstawiala niezwykle pesymistyczng, logicznie
uzasadniong, 1 czesto prawdopodobng wizje przysztosci. Dystopia jest nie tylko
gatunkiem literackim, ale tez
sposobem myslenia przejawiajacym si¢ w katastroficznych wizjach egzystencji
czlowieka w spoteczefistwie poddawanym kontroli wtadzy?®. To, co odroznia dystopie

od utopii, to brak wiary w mozliwo$¢ zmiany na lepsze:

Literatura najczesciej stara si¢ ukazywac skutki tych tendencji, ktoérych symptomy zazwyczaj

nie sg jeszcze nawet w formie zalazkowej dostrzegane ani nie u$wiadamiane przez og6t

spoteczenstwa. W tym sensie dystopia jest ostrzezeniem przed bezkrytycznym akceptowaniem
wszelkich nowosci i szkotg sceptycyzmu®®,

Tworcy dystopii nie szukaja modeli pozytywnych rozwiazan, lecz skupiajg si¢

na negatywnych konsekwencjach rozwoju danych systeméw polityczno-spotecznych

I innych zjawisk zagrazajacych wspotczesnemu czlowiekowi. Dystopijne $wiaty sa

2% Obie nazwy mozna stosowaé zamiennie wedlug Stownika terminéw literackich pod redakcja Janusza

Stawinskiego (s. 35), jednak w Leksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowej Antoniego
Smuszkiewicza i Andrzeja Niewiadomskiego terminy te zostaly rozdzielone na oddzielne gatunki. Obraz
spoteczenstwa dystopijnego powstat bezposrednio z tendencji rozwojowych rzeczywisto$ci wspotczesnej
autora, natomiast antyutopia jest kreowana na podstawie przestanek utopijnych, z ktérymi wchodzi w
polemike (zob. hasto Antyutopia w: A. Smuszkiewicz i A. Niewiadomski, Leksykon polskiej literatury
fantastycznonaukowej, dz. cyt., s. 250).

21 Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, 1989, s. 35.

292 K. M. Maj, Antyutopia — o gatunku, ktérego nie bylo, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2019, LXII,
z.4,s.12.

293 7ob. L. Putka, Antyutopia, w: Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 17-18;
M. Bernacki, Antyutopia (utopia negatywna, dystopia), w: M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw
literackich, Bielsko-Biata 2004, s. 488—492.

2% Hasto: Dystopia, w: A. Smuszkiewicz i A. Niewiadomski, dz. cyt., s. 263.
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przerysowane 1 majg zadanie zwrdcenia uwagi czytelnikom na osiggnigcia cywilizacji

I mechanizmy, ktdre organizuja zycie spoteczenstwa:

Ta odmiana stanowi bowiem teren pograniczny pomig¢dzy utworami o przysztosci, a wigc
prezentujagcymi serio jaka$ wizje ustroju spoteczno-politycznego i modelu zycia
przysztoSciowego cztowieka, a utworami o wspotczesnosci, w ktorych przysztos¢ stanowi
tylko wygodny kostium literacki?®®.

Z kolei badacz Jerzy Szacki rozroznit utopistow pozytywnych (tworzacych §wiat
dobry) oraz negatywnych (kreujacych $wiat zty). Negatywni utopisci twierdza,
ze dystopia to ,,nie tylko kompromitacja czyjego$ ideatu w imie jakiej$ akceptowalnej

bez zastrzezen rzeczywistosci, lecz rdwniez kompromitacja rzeczywisto$ci w imi¢

jakiego$ nie ujawnionego bezposrednio ideatu”?®.

Krzysztof M. Maj?®” dowodzi problematyczno$¢ charakterystyki obu gatunkéw

| wskazuje na réznice w badaniach zachodnich i polskich badaczy:

polscy teoretycy mieszajg mianowicie trzy podstawowe plany znaczeniowe samej utopii (a tym
samym i kazdego jej inwariantu satyrycznego, negatywnego, krytycznego itd.), a mianowicie
narracyjny (utopia jako opowie$¢ o nieistniejgcym miejscu), przestrzenny (utopia jako nie-
miejsce, nigdzie, nusquam) oraz ideologiczny (utopia jako idea transformacyjna). Nic wiec
dziwnego, ze w zasadzie trudno o jednoznaczne rozstrzygnigcie, ktore dystopie sa dystopiami,
a ktore antyutopie — antyutopiami, i ze w wypadku najnowszych narracji mieszczacych si¢
w tym nurcie uzus rozstrzyga na korzys¢ young adult dystopia, a nie young adult anti-utopia.
Rozsadny kompromis nakazywalby pozostawienie antyutopijnosci — ale i proutopijnosci —
w obrebie utopianizmu, socjologii wigc i filozofii utopii, w ktorej termin ten jest na tyle dobrze
zakorzeniony, by autorzy prac socjologicznych (Bronistaw Baczko, Lukasz Zweiffel, Joanna
Kaminska) nie czuli si¢ nawet w obowigzku ustosunkowywaé do nivansujacych jego znaczenie
prac Lymana Towera Sargenta, Ruth Levitas, Toma Moylana, Gregory’ego Claeysa, Raffaelli
Baccolini i innych. Oznacza to jednak, ze nie do utrzymania bytyby juz stanowiska [...] tych
badaczy, ktorzy sktaniali si¢ ku definiowaniu antyutopii jako utworu fabularnego. W zamian
mozliwe byloby [...] potraktowanie eutopii i dystopii jako interpretacyjnych aktualizacji
gatunku utopii literackiej albo, lepiej, dwu odmian fikcjonalnego $wiata mozliwego
do przedstawienia w dowolnym gatunku literackim. Rozwigzanie takie umozliwitoby roéwniez
uzywanie, [...] takich konstrukcji, jak chocby ,antyutopijna dystopia” czy ,krytyczna
dystopia”— nie sg to bowiem amalgamaty trzech gatunkOw (dystopii, antyutopii i krytycznej
utopii wg typologii Sargenta), lecz zlozenia nazwy konkretnego typu fikcyjnego S$wiata
(lub gatunku) i okre$lajgcego go predykatu.

Do tego gatunku zaliczy¢ mozna m.in. My Eugeniusza Zamiatina (1921), Nowy
wspaniaty swiat Aldousa Huxleya (oryg. Brave New World, 1932) czy Rok 1984

Georga Orwella (1949). Dystopie cieszg si¢ coraz wiekszg popularnoscig w literaturze

fantastycznej. Przedstawiajg one zwykle $wiaty kreowane na wzor ustroju totalitarnego.

2% Tamze, 264.
2% J. Szacki, Spotkania z utopig, Warszawa 2000, s. 203.
297 K.M. Maj, dz. cyt., s. 11-29.
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Trend ten zapoczatkowany przez arcydzielo Orwella daje autorom mozliwos$¢ opisania
lekéw zwigzanych z aktualng polityka i sytuacjg spoteczng. Cho¢ powies¢ Orwella
wydano po raz pierwszy w 1949, to ciggle cieszy si¢ ona ogromnym zainteresowaniem.
W drugiej dekadzie XXI wieku w krajach, w ktorych sytuacja polityczno-spoteczna
pozostawia wiele do zyczenia wznawiano wydania Roku 1984 — w Chinach w latach
2010-2015 pojawito si¢ 13 nowych, w 2015 roku po agresji Rosji na Ukraing powies¢
Orwella znalazla si¢ w pierwszej dziesigtce najlepiej sprzedawanych ksigzek w Rosji,
a w Stanach Zjednoczonych, po zwycigstwie Donalda Trumpa, dystopia Orwella znowu
zostata bestsellerem?®,

Dominika Oramus podkresla, ze tworcy tego gatunku wykorzystuja techniki
narracyjne typowe dla science fiction — opisuja niedaleka przysztosé, w ktorej
wspolczesne i niebezpieczne tendencje spoleczne zostaja wyolbrzymione?®®.

W literaturze kobiecej ,,dystopie — bardzo czesto kraza wokot zagadnien
zwigzanych z cialem i plcia, kladac nacisk na usytuowanie ich w jakim$ systemie
spotecznych i kulturowych odniesien”*®. Mozna zauwazyé roznice migdzy dystopiami

tworzonymi przez mezczyzn i kobiety:

O ile ,,mgska” dystopia interesuje si¢ przede wszystkim maching totalitaryzmu jako systemu
polityczno-spotecznego, o tyle ,kobieca” pokazuje — w $wiadomie przejaskrawiony sposéb —

konsekwencje takich rzeczywistych tendencji spotecznych, ktére nie sa dostatecznie

uéwiadomione®°?,

Przyktadem jednej z najstynniejszych kobiecych dystopii jest utwor Opowies¢
Podrecznej 7 1985 roku, autorstwa Margaret Atwood®%?, niezwykle istotna dla nurtu
feministycznego. Powie$¢ byla reakcja pisarki na rzady Ronalda Reagana, 6wczesnego
prezydenta Stanéw Zjednoczonych, ktorego program zaktadat ograniczenie procesoéw
emancypacyjnych, co, rzecz jasna, spotkalo si¢ z ostrym sprzeciwem $rodowisk
feministycznych. Utwor pisarki w ciggu ostatnich lat przezyt renesans popularnosci

303

dzieki powstaniu serialu®™® opartego na motywach powiesci: ,,Opowies¢ Podrecznej

wpisata si¢ w obecny klimat spoteczno-polityczny, naznaczony narastajacym kryzysem

2% ¥, Wojcik, Rok nie prorok, ,,Polityka” 2019, nr 23, s. 92.

2% D. Oramus, O pomieszaniu gatunkow. Science fiction a postmodernizm, Warszawa 2010, s. 198.

300 G, Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 103.

301 Tamze, s. 127.

302 M. Atwood, Opowiesé Podrecznej, ttum. Z. Uhrynowska-Hanasz, Warszawa 2017.

303 Tworcg serialu jest Bruce Miller, pierwszy sezon ukazal si¢ w 2017 roku. W tym samym roku serial
zdobyt az 8 statuetek Emmy, co tylko podkresla jego popularnos¢. Warto tez zaznaczy¢, ze emisja serialu
zbiegla si¢ w czasie z ruchem #metoo, ktéry zwracat uwage na problem molestowania kobiet.
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gospodarczym oraz migracyjnym, klimat ten okazatl si¢ idealnym momentem
dla populistycznych politykéw, siegajacych po faszystowskie hasta”3%4,

Literacki pierwowzor opowiada o zyciu podrgcznej — kobiety podrzednej
i wykorzystywanej tylko do prokreacji — w totalitarnym panstwie Gilead. Narracj¢
pierwszoosobowa prowadzi gldwna bohaterka Freda, dzigki czemu czytelnik ma
mozliwo$¢ spojrzenia na rzeczywisto$¢ totalitarng oczami ofiary. Narracja Fredy
to ,,szczegodtowy zapis doswiadczenia dyktatury”3%°,

Republika Gileadzka powstata na terenie StanOwW Zjednoczonych, a panujacy
W niej ustrdj mozna okresli¢ jako patriarchalizm totalitarny. W wyniku przewrotu,

do wtadzy dochodzi fanatyczna organizacja religijna Bank Mys$li Synow Jakuba:

W utworach dystopijnych kluczows role odgrywa moment transformacji ustrojowej, zwykle
przywotywany w formie retrospektywnej relacji o wojnie, rewolucji, kataklizmie czy innej
katastrofie powodujgcej dramatyczne zmiany spoteczne. W Opowiesci podrecznej narratorka
dokonuje rekonstrukcji wydarzen, w ich wyniku wladz¢ w kraju przejeli fundamentalisci
religijni. Po nieokre$lonej blizej katastrofie zastrzelono prezydenta oraz przedstawicieli
Kongresu. Wiadzg sprawuje wojsko, zniesiono konstytucje oraz ogloszono stan zawieszenia

[...J?%.

Po przejeciu rzadow przez Bank Mysli Synow Jakuba, kobiety stopniowo byty
pozbawiane praw, az doszto do catkowitego ubezwlasnowolnienia i bezwzglgdnego
podporzadkowania me¢zczyznom przedstawicielek plci Zenskiej. Kazdej kobiecie
zostaly przypisane okre$lone role: Podreczne, Gospozony, Ciotki, Marty, Zony
Komendantéw — obowigzki kazdej z nich byly inne, a ich stroje pehily funkcje
umundurowania.

Gtéwna bohaterka, jako jedna z nielicznych kobiet, zdolnych do rodzenia dzieci,
zostaje podreczna, czyli ,zostaje sprowadzona do roli reproduktorki”®"’.
W alternatywnym $wiecie doszto do kryzysu ekologicznego oraz zaniku ptodnosci

3% dlatego wladza objeta catkowita kontrola nad prawami

wsrod  kobie
reprodukcyjnymi: ,,[...] w Republice Gileadu macierzynstwo staje si¢ ideologia, [...]

[wladza pragnie — L.W.] nowych dzieci, a te maja si¢ rodzi¢ niezaleznie od woli ich

304 D. Piechota, Reaktywacja dystopii w najnowszej literaturze popularnej. Na marginesie lektury
powiesci Margaret Atwood i Ignacego Karpowicza, ,,Filologia Polska” 2020 (6), s. 87.

305 E. Feldman-Kolodziejczuk, Dyktatura oczami kobiet. Analiza poréwnawcza Opowiesci Podrecznej
i tworczosci eseistycznej Herty Miiller, ,,Creatio Fantastica” 2018, nr 2 (59), s. 98.

306 D, Piechota, dz. cyt., s. 90.

307 J. Nowak, Niema bohaterka. Komentarz o praktykach uciszania kobiet, w: http://avant.edu.pl/wp-
content/uploads/J-Nowak-Niema-bohaterka.pdf [dostep: 8.02.2021], s. 1.

308 Wedtug tamtejszego prawa tylko wsrod kobiet: ,,Uzyt zakazanego stowa: bez ptodny. Juz teraz
nie istnieje nic takiego jak bezptodny mezczyzna, w kazdym razie oficjalnie. Ptodne i bezptodne moga
by¢ tylko kobiety, tak stanowia przepisy” (M. Atwood, dz. cyt., s. 75).
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rodzicow™3%. Zdrowe i plodne kobiety zostaty zdegradowane do roli podrecznych,
bedacych ,,dwunogimi tonami”, ,$wietymi naczyniami” oraz ,probowkami
laboratoryjnymi”®°. W dystopijnej wizji Atwood seks staje si¢ ,,aparatem przymusu
i odcztowiecza ludzi, a godzi przede wszystkim w kobiety i kobiecos¢™'! oraz
comiesiecznym zrytualizowanym obowigzkiem®?.

Podreczne byty przypisywane do domow zonatych komendantow, gdzie miaty
by¢ zaptadniane w trakcie comiesigcznego rytuatu. Po narodzinach dziecko bylo
zabierane bohaterkom 1 oddawane Zonie komendanta.

Podreczne poddawane byly raz w miesigcu badaniom ginekologicznym,
majacym na celu szybkie wykrycie cigzy oraz wszelkich probleméw zdrowotnych,
prowadzacych do bezptodnosci. Wylacznie mezezyzni mogli pracowac jako lekarze,
od nich zalezato, czy kobiety trafia do domow komendantow czy do Kolonii, w ktore;j
czekala na nie pewna $mier¢: ,,Moglby sfatszowaé wyniki badan, podaé, ze mam raka,
ze jestem bezptodna, spowodowaé, ze zostang¢ odeslana do Kolonii, wraz
z niekobietami”®'®, Mezczyzni wykorzystywali seksualnie podreczne, ktore nie miaty
mozliwosci obrony i1 wyboru. Po dwoéch latach spedzonych w domu komendanta, jesli
podreczna nie zaszla w cigze, byla odsytana albo do innego domu, albo do Kolonii.

Kobiety pelnigce role podrgcznych, nie mogly niczego posiada¢ na wiasnos¢.
Pokoje, w ktorych byty umieszczane oraz ich wyposazenie, nalezalty do komendanta.
Kwatery podrgcznych byly umeblowane w taki sposéb, by uniemozliwi¢ lokatorkom
jedyng opcje ucieczki — samobdjstwo:

Krzesto, stol, lampa. W goérze na bialym suficie, ptaskorzezba w ksztalcie wienca —

zagipsowana pustka, jak miejsce na twarzy, z ktérego usunigto oczy. Kiedy$ musial tu wisie¢

zyrandol. Usuneli wszystko, do czego mozna by przywigzaé ling3,

Cho¢ Freda w wizji samobojstwa widzi opcje¢ ucieczki, wyzwanie rzucone
rezimowi, to jednak zwycieza pierwotna potrzeba zycia®'®. W swoim pokoju Freda

znajduje niby tacinskie przystowie, wydrapane na dnie szafy przez poprzednig

309 E, Feldman-Kotodziejczuk , dz. cyt., s. 99.

310 M. Atwood, dz. cyt., s. 165.

311 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 127.
%12 Tamze, s. 124.

313 M. Atwood, dz. cyt., s. 76.

314 Tamze, s. 15.

315 E. Feldman-Kotodziejczuk, dz. cyt., s. 103-104.
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Podreczna: Nolite te bastardes carborundorum®® — | Nie dajcie si¢ pognebié
sukinsynom”.

W Gilead funkcjonowat spis przedmiotéw zakazanych, czyli takich, ktore
przypominaly o czasach sprzed panowania totalitaryzmu: ,,Wszelkie materialne
pozostatosci po dawnym $wiecie urastaja do rangi artefaktow, niemych $wiadkow
historii”®!’. Dlatego Freda na widok starego wydania Vogue reaguje W nastepujacy
sposob:

Ogromnie pragnetam tego pisma, kiedy tak machal mi nim przed nosem jak przyneta.

Pragnetam go az do bolu w czubkach palcow. Ale jednoczesnie uznawatam to za $mieszne

i wrecz absurdalne, poniewaz nigdy nie traktowatam takich pism powaznie®',

Swoistg formg buntu Fredy wobec rezimu, byta kradziez drobnych przedmiotow,
jak np. kostka masta, ktorego pdzniej bohaterka uzywata do natluszczenia skory.
Warto$ci materialne skradzionych przedmiotow byly minimalne, jednak posiadaty
warto$¢ symboliczng, $wiadczyly o akcie odwagi 1 oporu. Inng forma buntu stal si¢
tajemny romans Fredy i Nicka, szofera komendanta. Cho¢ za nawigzywanie blizszych
relacji grozilta $mier¢, to zwycig¢zala potrzeba blisko$ci 1 mitosci drugiego czlowieka:

Bycie tu z nim to poczucie bezpieczenstwa; jaskinia, w ktorej tulimy si¢ do siebie, gdy

na zewnatrz szaleje burza. To oczywiscie ztudzenie. Ten pokoj jest jednym z najbardziej

niebezpiecznych miejsc. Gdyby mnie tu nakryli, nie mieliby dla mnie litosci, ale ja juz

przestalam sie tym przejmowac>®,

Poczucie chocby minimalnej wtadzy daje Fredzie delikatne seksualne
prowokowanie mtodych straznikow. Swiadoma tego, iz bardzo mtodzi mezczyzni nie
mieli do tej pory mozliwosci dotknigcia kobiety, bohaterka w sposob ledwie
zauwazalny, aczkolwiek wystarczajacy, kreci biodrami pod czerwong spddnica. Takie
zachowanie jest jednym zniewielu przejawow kobiecej, niemalze uspionej

seksualnosci:

Dotykaja nas wzrokiem, dlatego krgce nieznacznie biodrami, zamiatajac moja szeroka
czerwong spodnicg. Przypomina to granie na nosie zza ptotu czy draznienie psa koscig [...].
Poczucie wiladzy sprawia mi przyjemnos¢; wiladzy kosci nad psem, biernej, ale przeciez
wiadzy®?°.

316 M. Atwood, dz. cyt., s. 65.

317 E. Feldman-Kotodziejczuk, dz. cyt., s. 103.
318 M. Atwood, dz. cyt., s. 187-188.

319 Tamze, s. 318.

320 Tamze, s. 33.
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Kobiety w dystopijnym $wiecie stworzonym przez Margaret Atwood zostaty
pozbawione ,prawa do =zabierania glosu, samostanowienia, uznania prawdy,
dysponowania faktami i wiedza”®?!. Kobieco$¢ zostata zepchnieta do sfery natury,
podporzadkowanej meskiemu umystowi. Mezczyzni decyduja o kobiecym ciele,
ubieraja je w okreslone stroje, §wiadczace o konkretnych funkcjach spotecznych®??,
Jedyna grupa kobiet, sprawujaca pozorng wiadze, sa zony dygnitarzy. Jednak ich
wladza ogranicza si¢ do zarzgdzania gospodarstwem domowym. Serena Joy, w domu
ktorej przebywa Freda, nie kryje swej niecheci dla podrecznej, nie odczuwa
wspotczucia ani jakiejkolwiek potrzeby solidarnosci kobiecej. W powiesci czgsto to
inne kobiety stanowig zagrozenie i nalezy przy nich szczegolnie uwazac¢. Przyktadem sa

Ciotki, szkolace przyszte podreczne:

To one w Czerwonym Centrum przygotowuja kobiety do roli podrecznych. Ubrane
W bragzowe uniformy, wyposazone w elektryczne prety do popedzania bydia, glosza
,howe” stowo Boze. Szkolenie to przypomina obéz wojskowy, w ktorym od kandydatek
wymaga si¢ catkowitego postuszenstwa. Prym w osrodku wiedzie Ciotka Lidia, a jezyk
propagandy nie jest jej obcy. Na samym poczatku stwierdza, iz ,,bycie tutaj to przywilej”
(O, 15). Podobnie jak w armii, obowigzuje okres$lony strdj oraz fryzura; kobiety powinny
mie¢ dlugie wlosy, nie wolno uzywa¢ im zadnych kosmetykow, gdyz jest to sprzeczne
z naukami zapisanymi w Starym Testamencie®?3,

Bohaterki, ktore jako pierwsze byly oddawane ,,szkoleniu” w Czerwonym
Centrum, s3 pokoleniem urodzonym jeszcze w czasach przed rewolucja, pamigtajacym
wolnos¢ 1 odmienne realia. Wedtug Ciotki Lidii nastgpnemu pokoleniu kobiet bedzie
fatwiej wcieli¢ si¢ w okreslong rolg: ,,Tym, co przyjda po was, bedzie 1zej. Przyjma

swoje obowiazki z wdziecznym sercem”*?*

, a stanie si¢ tak, poniewaz beda
od urodzenia wychowywac¢ si¢ wedtug ustalonej juz doktryny i nie bgda znaty innego
zycia.

Rita, stuzgca w domu komendanta, traktowala z wyzszoscig wszystkie
podreczne: ,,Rita nie znosi czerwonych sukienek i tego wszystkiego, co symbolizuja.
Uwaza, ze moge by¢ zarazliwa, jak choroba czy pech”3%. Nie rozumiata jak podreczne

mogly wybra¢ taki los. Wedtug niej nawet Smier¢ w Kolonii byta godniejsza opcja niz

321 J. Nowak, dz. cyt., s. 2.

322 Istotnym wydarzeniem w powiesci jest moment, w ktorym komendant zabiera Frede do prywatnego
domu publicznego, w ktorym kobiety sg poprzebierane w stroje sprzed rewolucji. Pracownice przybytku
rozkoszy majg obowigzek nosi¢ okreslone ubrania oraz restrykcyjnie pilnowaé swojej wagi. Kobiety
niespelniajace wymagan byly odsytane do Kolonii.

32 D, Piechota, dz. cyt., s. 91.

324 M. Atwood, dz. cyt., s. 143.

325 Tamze, s. 18.
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pozycja podrecznej. Miedzy shuzacymi, czyli Martami oraz podrgcznymi nie mogto
dochodzi¢ do nawigzywania blizszych relacji, czy tez nie mogly si¢ ,,fraternizowa¢3?°
Utrzymywanie niezgody miedzy kobietami miato na celu wzmocnienie nad nimi
kontroli oraz zapobieganie powstawania ruchow oporu. Jesli dochodzito migdzy
kobietami do rozmowy, to zawsze uwazaly na stowa i nie poruszaly niebezpiecznych

tematow, poniewaz nigdy nie wiadomo, kto mogt okaza¢ si¢ donosicielem:

Wolno nam [podr¢cznym — L.W.] tam [do miasta — L.W.] chodzi¢ tylko parami. Jakoby dla
naszego bezpieczenstwa [...]. A prawda jest taka, Ze ona ma szpiegowa¢ mnie, a ja ja. [...]
Ta kobieta jest moja partnerka od dwoch tygodni. Nie mam pojecia, co si¢ stato z poprzednia.
Po prostu pewnego dnia si¢ nie zjawita, a na jej miejsce przyszta ta. O takie rzeczy na wszelki
wypadek nie pytamy, lepiej nie wiedzie¢®?'.

Upodlenie kobiet wigze si¢ z uwznioS$leniem mezczyzny, ktory im wigksza
wladz¢ sprawuje nad domostwem i swoja kobieta, tym wigksza symboliczng whadze
posiada, jako jedyny cieszy si¢ przywilejami i to on ustanawia prawa®?®,

Najbardziej charakterystycznym elementem powiesci, pozniej utrwalonym przez
serial filmowy w $wiadomosci spolecznej, jest strdj podrecznej. Nosity one czerwone
(kolor krwi, ptynu zycia®®®) stroje, przypominajace suknie, skrojone odpowiednio,
by nie przeszkadzaty cigzy, buty na ptaskim obcasie, by nie nadwyreza¢ kregostupa,
bawelniang bielizng oraz biate skrzydla, zastaniajace twarz podrgcznych,
by przypadkowi me¢zczyzni nie mogli ich zobaczyé. Ich strdj jest uniformem, majgcym
ukry¢ indywidualno$é i informowaé innych o tym, jaka role petni kobieta®®. Stroj
podrecznej stal si¢ jednym z bardziej rozpoznawalnych motywow popkultury.
Wykorzystanie go po raz pierwszy mialo miejsce podczas teksanskiego protestu,
spowodowanego zaostrzeniem praw aborcyjnych. Kobiety ubrane w czerwone kostiumy
w ciszy zajmowaly miejsca przeznaczone dla publicznoéci w teksanskim senacie®!.
Od tamtej pory strdj podrgcznej stat si¢ symbolem, czesto pojawiajacym si¢ w trakcie
protestow i walk o prawa kobiet, nie tylko w Stanach Zjednoczonych. 6 lipca 2017 roku

podczas wizyty Donalda Trumpa — prezydenta Stanow Zjednoczonych — w Polsce,

326 Tamze, s. 20.

3827 Tamze, s. 29.

328 J. Nowak, dz. cyt., s. 6.

329 M. Gromadzinska, Czy feministki mogq sie stroi¢, czyli o semiotyce stroju kobiecego w literaturze
,»Teksty Drugie” 1995, nr 34, s. 179.

330 Tamze.

3L A. Calek, Nolite te bastardes carborundorum. Podreczna w dyskursie medialnym o prawach kobiet,
,.Dziennikarstwo i Media” 2019, nr 10, s. 53.
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kobiety w ramach Czarnego Protestu i Strajku Kobiet®*? protestowaly w kostiumach

podrecznych z serialu, ktory powstat na motywach powiesci Margaret Atwood333:

Dystopijna wizja $wiata utrwalona w powiesci Atwood szybko zostala doceniona przez
widzow, czytelnikow, jak i krytykow. W latach dziewigcdziesiatych XX wieku odczytywano ja
jako znakomitg dystopi¢. Dwie dekady pozniej zyskala status spotecznego fenomenu i stata si¢
punktem odniesienia do komentowania wydarzen politycznych®3,

Innym przyktadem dystopii opisanej z perspektywy kobiety jest trylogia
Igrzyska smierci Suzanne Collins (2008). To jedna z najpopularniejszych pozycji
na rynku wydawniczym zwigzanym z fantastyka. Historia opowiedziana z perspektywy
gléwnej bohaterki, Katniss Everdeen, przedstawia walke z systemem totalitarnym,
poczatki buntu w dystopijnym panstwie Panem. Trylogia skierowana jest gtownie
do mtodziezy, dlatego tez brak tutaj az tak silnego akcentu potozonego na kobiecy
cielesnos¢ 1 seksualno$¢, jak w przypadku powiesci Atwood. Glowna bohaterka walczy
o odzyskanie wolno$ci 1 wladzy nad swoim cialem, jednak w odmienny sposob niz
Freda. Katniss reprezentuje postawe aktywna, cho¢ nie dzieje si¢ to zgodnie z jej wola.
Nastolatka zostaje przymusowo twarza rebelii, majacej na celu zniszczenie ustroju
totalitarnego.

Trylogia zawdzigcza swoja popularno$¢ glownej bohaterce. Katniss, inaczej

zwana Kotna,

to wielowymiarowa postaé, ktora na kartach wszystkich trzech tomow cyklu stara sig¢
ostatecznie zdefiniowa¢ swoja tozsamos$¢. To bohaterka pelna sprzecznosci, a takze
upersonifikowana metafora, ktorej znaczenia zmieniaja si¢ w zaleznosci od punktu widzenia
instancji interpretujace;j 3%.

Antyutopia, w ktorej rozgrywa si¢ akcja trylogii, powstata na gruzach Ameryki
Pomocnej. Do zniszczenia kontynentu doszto na skutek licznych katastrof
ekologicznych, ktére doprowadzity do wojny o zapasy zywnosci. Na poczatku Panem
przypominato panstwo demokratyczne, ale z czasem zmienito si¢ w totalitarny rezim,
opierajacy si¢ na systemie policyjnym 1 aparacie represji. Stolica stat si¢ Kapitol,

zdegenerowane panstwo-miasto, otoczone trzynastoma dystryktami. Jednak w trakcie

332 Protesty i strajki kobiet rozpoczety si¢ w Polsce w marcu 2016 roku. Przyczyng niezadowolenia byto
wptynigcie wniosku o rejestracje Komitetu Inicjatywy Ustawodawczej ,,Stop Aborcji”’, majacej na celu
wprowadzenie catkowitego zakazu aborcji.

333 Bunt kobiet. Czarne Protesty i Strajki Kobiet, red. E. Korolczuk, B. Kowalewska, J. Ramme,
C. Snochowska-Gonzalez, s. 11.

334 D. Piechota, dz. cyt., s. 88.

335 Sz. Cieslinski, Katniss Everdeen, dziewczyna, ktéra igra z ogniem. Kreacja gléwnej bohaterki w cyklu
Igrzyska Smierci” Suzanne Collins, w: Kobieca strona popkultury, red. K. Jewtuch, K. Kowalczyk,
J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 15.
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pierwszego buntu dystrykt trzynasty zostal zniszczony, a Kapitol wprowadzit coroczne

Glodowe Igrzyska:

Za udziat w powstaniu kazdy z dwunastu dystryktow musi dostarcza¢ daning w postaci dwojga
uczestnikow, chlopca i dziewczyny. Dwadziescia cztery ofiary, zwane trybutami, zostana
uwiezione na ogromnej arenie pod gotym niebem [...]. Przez kilka tygodni uczestnicy turnieju

walcza na $mier¢ i zycie. Zwycieza ostatni trybut zdolny utrzyma¢ sig na whasnych nogach 3,
Zgloszenie swojego uczestnictwa moglo by¢ dobrowolne, lecz jes$li nie byto
»chetnych”, losowano uczestnikéw sposrod miodziezy dystryktu w wieku od 12 do 18

lat. W dniu Dozynek 74. Glodowych Igrzysk, zostaje wylosowana milodsza siostra

Kotny, Primrose, dlatego tez Katniss zgtasza swoje uczestnictwo w Igrzyskach:

Udzial w 74. Igrzyskach nie tylko zmusit ja do brutalnej walki z przedstawicielami innych
dystryktow, ale takze sprawil, ze stala si¢ elementem trojkata mitosnego, dziewczyng
zobligowana do wyboru mi¢dzy dwoma skrajnie odmiennymi me¢zczyznami — towarzyszacym
jej na arenie Peeta Mellarkiem, ktory po $mierci ojca Katniss uratowat ja od glodu, darujac jej
chleb i tym samym takze nadziej¢ na przetrwanie, oraz Galem, ktory od wielu lat niemalze co
dzien towarzyszyt Kotnie w towach, stajgc si¢ tym samym jedng z najblizszych jej 0sob 37,
Trybuci, wytypowani w drodze losowania, przed udziatem w Igrzyskach byli
zmuszeni do wzigcia udziatu w medialnym show, ktérego celem bylo pozyskiwanie
sponsordw 1 sympatii publicznosci. Wystepowali na uroczystej paradzie trybutdéw,
transmitowanej w programie telewizyjnym przypominajacym talk show oraz
prezentowali swoje umiejetnosci podczas ¢wiczen. Miodzi gladiatorzy zmuszeni byli
do wdzigczenia si¢ przed kamerami i odgrywania okreslonych rol. Wszystko po to,
by zapewni¢ rozrywke zdegenerowanej publicznosci Kapitolu.

Po udziale w paradzie trybutow do Katniss przylgneto okreslenie ,,dziewczyny,

Ktdra igra z ogniem:

Poczatkowo wydaje sie, ze to wylacznie slogan marketingowy Cinny, stylisty z Kapitolu.
To on zadecydowal, Ze w czasie uroczystosci parady trybutow Peeta i Katniss beda nosili
stroje, ktore w decydujacym momencie rozblysng sztucznymi ptomieniami. Szybko okazuje
si¢, ze ten z pozoru nieistotny element medialnego show i wspomniane wyzej okreslenie na
stale przylgna do bohaterki oraz istotnie wptyna na jej dalsze losy. Po pierwsze, zagwarantuja
jej rozpoznawalnos$¢ [...]. Po drugie, zyskaja znaczenie symboliczne w oczach mieszkancow
Panem?3®,

W trakcie igrzysk bohaterka byla zmuszona do walki na $mier¢ 1 zycie, jednak

Katniss podstepem doprowadzita do tego, iz igrzyska przezyta ona oraz druga osoba —

3% g, Collins, Igrzyska smierci, tum. M. Hesko-Kotodziniska, P. Budkiewicz, Poznan 2009, s. 22.
337 Sz. Cieslinski, Katniss Everdeen..., dz. cyt., s. 17.
33 Tamze, s. 19.
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Peeta, co bylo pdzniej przyczyna buntu w dystryktach: ,,Wbrew wtasnej woli Katniss
stata si¢ symbolem sprzeciwu wobec witadzy, uosobieniem sily, wolno$ci, twarza
rebelii, medialnym fenomenem i wrogiem Kapitolu [...]”*%: ,Katniss Everdeen,
dziewczyna, ktora igra z ogniem, wzniecita iskre, a ta nie ugaszona w porg, podpali cate
Panem”340,

Inng metafora, oprocz dziewczyny igrajacej z ogniem, jaka okreslano Katniss

jest Kosogtos:

Kosoglosy to zabawne stworzenia, ktore swojego czasu niezle napsuty krwi Kapitolowi.
Podczas rebelii wladze wyhodowaty seri¢ genetycznie zmodyfikowanych zwierzat [...].
Nalezaty do nich ptasie mutanty, zwane gloskulkami, obdarzone umiejetnoscia
zapami¢tywania i powtarzania ludzkich rozméw. Ptaki te [...] mialy zwyczaj powracaé
do domu i z tego wzgledu wypuszczano je w rejonach, w ktorych ukrywali sie wrogowie
Kapitolu. Gdy zapamigtaty dostatecznie duzo stow, wracaty do kapitolinskich o$rodkoéw i tam
rejestrowano pozyskane od nich informacje. Troche to trwalo, zanim ludzie uswiadomili sobie,
co sie dzieje w dystryktach i jak prywatne rozmowy sg transmitowane do nieprzyjacielskich
osrodkow3L,

Oczywiscie, gdy rebelianci zorientowali si¢, w jaki sposob Kapitol pozyskiwat
informacje, zaczgli wykorzystywac gloskulki na swoja korzys$¢, przekazujac im
falszywe wiadomosci. Dlatego tez Kapitol zaniechat dalszych eksperymentow
z ptakami 1 wypuscil je na wolnos$¢. Gloskutki zaczely krzyzowaé si¢ z kosami,
co zaowocowalo powstaniem nowego gatunku — kosoglosa, ktory stracit umiejetnose
powtarzania ludzkich stéw, lecz byt w stanie odtwarza¢ melodie i piosenki.

Kosoglosy nabraty symbolicznego znaczenia dzigki Katniss, ktora zabrata ze
soba do Kapitolu ztotag broszke z wizerunkiem tego ptaka. Najpierw gatunek miat
symbolizowa¢ bunt, jednak stat si¢ on rowniez przydomkiem bohaterki, ktoéra zostata

ponownie zmuszona do odgrywania konkretnej roli:

Wymyslili mi role i chca, zebym ja przyjela. Mam sta¢ si¢ symbolem rewolucji. Kosogtosem.
Nie wystarcza to, co zrobitam w przesztosci — w trakcie Glodowych Igrzysk postawitam si¢
Kapitolowi, stworzylam zarzewie buntu, a teraz musze¢ zosta¢ najprawdziwsza przywodczynia
rebelii, jej twarza, glosem i ucielesnieniem. Gdy wigkszos$¢ dystryktow znajdzie si¢ w stanie
otwartej] wojny z Kapitolem, to ja mam podnies¢ pochodnie zwycigstwa. Nie bede jednak
sama, jest caly zesp6t ludzi, ktorzy zrobig mi makijaz, ubiorag mnie i napiszag mowy, zaaranzuja
wystapienia — wszystko to brzmi upiornie znajomo. Mnie pozostanie odgrywanie wyznaczonej
roli®?2,

339 Tamze, s. 17.

3403, Collins, W pierscieniu ognia, ttum. M. Hesko-Kolodzinska, P. Budkiewicz, Poznan 2009, s. 26.
341, Collins, Igrzyska smierci, s. 44.

342.g, Collins, Kosogtos, tham. M. Hesko-Kolodzinska, P. Budkiewicz, Poznan 2010, s. 16.
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W ten sposob bohaterka ponownie zostaje wplatana w wielka gre marketingowa.
Katniss jest nastolatka, borykajaca si¢ z syndromami stresu pourazowego, depresja
I mysSlami samobojczymi, i niezaleznie od tego, po ktorej stronie konfliktu si¢ znajdzie,
bedzie wykorzystywana do celéw propagandowych. Symbol kosogtosa to ,hybryda
prawdziwej Katniss i medialnego przekazu skonstruowanego przez osoby planujace
przeja¢ wtadze w Panem”3*, Bohaterka po raz kolejny stata sie pionkiem.

Czynny udziat Katniss w rebelii doprowadza do zwycigstwa dystryktow nad
Kapitolem, lecz w trakcie walk ginie siostra Katniss. Okazuje si¢, ze winnym $mierci
dziewczynki nie jest prezydent Snow, dyktator Panem, ale pani prezydent Coin, stojaca
po stronie buntownikoéw. Dlatego tez podczas egzekucji, zamiast zabi¢ Snowa, Kotna
strzela z tuku prosto w serce prezydent Coin, ktora pod ostong rebelii starata si¢ zajaé
miejsce dyktatora. Dzigki temu Katniss przestaje by¢ wylacznie pionkiem w grze
0 wladzg¢. Bohaterka prowadzita walke o swoja tozsamo$¢ — prawdziwg sobg byla
jedynie podczas polowan, ktore miaty zapewni¢ jej rodzinie i innym mieszkancom
dystryktu pozywienie. Cho¢ wizja bogactwa, ktora si¢ pojawita pod koniec Igrzysk
Glodowych, byta kuszaca, to jednak napawata ja rowniez przerazeniem:

Glod nie zagladalby juz nam w oczy. Cieszytybyémy sie nieznana dotad wolnoscia/ Tylko...

Co dalej? Jak wygladatoby moje codzienne zycie? Dotychczas wigkszo$¢ czasu pos§wiecatam

na zdobywanie zywnosci. Jesli strace ten obowigzek, przestane by¢ tym, kim dotad si¢ czutam.

Zmieni si¢ moja tozsamo$éé. Ta §wiadomoéé mnie przeraza®*,

W trylogii interesujgcy jest aspekt dotyczacy piciowosci bohaterow. Katniss
wydawac¢ si¢ moze bohaterka, ktora taczy w sobie pierwiastki kobiece i meskie.
Nieludzkie warunki zycia, jej umiejetnosci towieckie oraz przejecie roli gldéwnego
zywiciela rodziny po $mierci ojca, uksztattowaty ja tak, ze zatracila swoje cechy
kobiece. Od dziecka zmuszana byta do wcielenia si¢ w rolg meska. Ojciec nauczyt ja
samodzielnosci i walki o przetrwanie, jednak kosztem cech kulturowo uznawanych
za kobiece: delikatnosSci, wrazliwosci 1 subtelnosci.

Katniss nie potrafita rozmawia¢ o uczuciach, wrgcz miata problem

z kontrolowaniem swoich emocji, co réwniez miato wplyw na jej androgyniczny®%

3 Sz. Cieslinski, dz. cyt., s. 21.

3445 Collins, Igrzyska smierci, s. 293.

35 W okresie modernizmu androgyniczno$¢ oznaczata idee petlego zwigzku mezczyzny i kobiety,
zaczerpnig¢ta z mitu opowiedzianego przez Arystofanesa w Uczcie Platona. Natomiast wspolczesnie
przymiotnik ,,androginiczny” kojarzy si¢ wylacznie wizerunkiem osoby, u ktorej zostaty zatarte cechy
plciowe zaréwno fizyczne, jak i psychiczne. W psychologii andorgynia oznacza integracj¢ i
komplementarno$¢ pierwiastka meskiego i kobiecego w osobowosci (zob. S. L. Bem, Androgynia
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wizerunek: ,,Nalezy takze pamigtaé, ze kobieco$¢ zostaje jej narzucona jako element
wielkiego spektaklu, jakim sa Glodowe Igrzyska”®*. Poczatkowo nie interesowaty jej
relacje damsko-meskie, nie dostrzegata nawet uczué, jakimi darzyli ja Pecta i Gale.
Przez wiele lat pozostawala nie§wiadoma emocji, jakie w niej obaj chtopcy budzili.
Lecz gdy powoli zaczeta zdawaé sobie sprawg ze swoich uczué, byla rozdarta
I nie potrafita dokona¢ wyboru. Rywale uosabiali swoje przeciwienstwa: Gale
przypomina romantycznego kochanka, ktory z jednej strony jest opickunczy i troskliwy,
natomiast z drugiej — sktonny do wybuchéw agresji>*’. Z kolei Peeta byt dla Kotny
uosobieniem spokoju i bezpieczenstwa.

Wiez taczaca bohaterk¢ z Peeta powstawata stopniowo mimo wielu
nieporozumien®¥®. Ostatecznie Katniss postanowila zwiazaé sie z Peeta, z ktorym

dzielita wspdlne doswiadczenia:

Zrastamy si¢ na nowo, ja i Peeta, cho¢ momentami on chwyta si¢ oparcia krzesta i czeka,
az ustapia przeblyski wspomnien, a ja nickiedy budzg si¢ z wrzaskiem, bo $nig mi si¢
koszmary [...]. Ale jego rece sa w poblizu, gotowe mnie ukoi¢. W koncu uspokajaja mnie takze
jego usta. [...] To, czego potrzebuj¢ do przezycia, to nie ogien Gale'a, podsycany wsciektoscia
i nienawiscia. Mam w sobie wystarczajaco duzo zaru. Potrzeba mi wiosennego mniszka,
jaskrawozottego kwiatu, ktory symbolizuje odrodzenie i nie oznacza zniszczenia. Oczekuje
zapowiedzi, ze zycie bedzie toczyé si¢ dalej, bez wzglgdu na to, jak powazne ponieslismy
straty. Chee wiedzie¢, ze znowu moze by¢ dobrze, a tylko Peeta moze mi to ofiarowaé34°.
Peeta ratowal Katniis w najgorszych chwilach jej zycia. Tuz po $mierci ojca,
kiedy skonczyty si¢ pieniadze i jedzenie, a depresja matki uniemozliwiala jej normalne
funkcjonowanie, Kotna 1 Prim przymieraty glodem. Dzigki Peecie, ktory podarowat jej
dwa bochenki chleba z piekarni rodzicow, Katniss odzyskata sity i nadziej¢ na
przezycie. Lecz gdy chciata mu podzigkowacé, on unikal jej wzroku i1 az do Glodowych
Igrzysk nie zamienili ze sobag stowa. Katniss swojego wybranka utozsamiata
z mniszkiem, kwiatem, ktéry dawat jej nadziej¢. Ta symbolika pojawia si¢ w calej
trylogii:

Nasze spojrzenia si¢ skrzyzowaly na jedng krotkg chwilg, ale on od razu odwrdcit glowe.
Z zaklopotaniem opuscitam wzrok i wtedy ujrzatam pierwszy mniszek w tym roku. [...]

psychiczna a tozsamosé piciowa, w: P.G. Zimbardo, R.J. Gerrig, Psychologia i zycie, red. M. Materska,
Warszawa 1994; Platon, Uczta, ttum. W. Witwicki, Kety, Warszawa 1999, s. 52-56).

346 S7. Cieslinski, dz. cyt., s. 28.

347 B, Zielonka, Mifos¢ jako przyczyna buntu w trylogiach Niezgodna Veroniki Roth i Igrzyskach $mierci
Suzanne Collins, w: Oblicza milosci: studia literaturoznawcze, red. K. Balekowski, K. Maciag, Lublin
2016, s. 187.

348 Tamze, s. 186.

39 g, Collins, Kosogtos, s. 368-369.
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Do dzi§ wyczuwam zwigzek miedzy Peeta Mellarkiem, chlebem, ktory dat mi nadzieje,
a kwitngcym mniszkiem, zrodtem wiary w to, Ze nie jestem skazana na $mier¢3,

Poczatkowo bohaterka obawiata sic wyjscia za maz i urodzenia dzieci®®l.
Jednak po pietnastu latach zwigzku z Peetg, Katniss zdecydowala si¢ na bycie matka.
Cho¢ rewolucja si¢ udata i1 ich §wiat si¢ zmienit, to bohaterka nie mogta zapomniec
0tym, co przezyla. Miata §wiadomos$é, ze wczesniej czy poézniej bedzie musiata
0 wszystkim dzieciom opowiedzie¢, gdyz dzigki tym opowiesciom zmeznieja
i zrozumieja. Lecz teraz ,,nie wiedza, ze bawia sie na cmentarzysku’>?,

Wspomniane wczesniej zatarcie granic pici, nie dotyczy wylgcznie glownej
bohaterki. Wydaje si¢, ze w calym Panem zniknely granice plciowosci. W dystrykcie
dwunastym, z ktérego pochodzi Kotna, kobiety na réwni pracuja z mg¢zczyznami
W kopalniach: ,,W czasie Dozynek losowani sg przedstawiciele obu plci. Kazda
damsko-mgska para trybutow ubierana jest na czas medialnych wystepow w podobne
stroje. ROwnouprawnienie obowigzuje rowniez na arenie, gdzie dziewczgta i chlopcy
walczg ze soba wedtug takich samych zasad”3%3,

Natomiast w Kapitolu zacieranie granic piciowych sprowadzato si¢ gltéwnie
do wygladu — modne byly liczne modyfikacje ciata, ekstrawaganckie stroje, makijaz
I fryzury, ktore niekiedy uniemozliwiaty odroznienie kobiety od me¢zczyzny.

W zdegenerowanym Kapitolu, gdzie ludzie wywolywali wymioty podczas
przyjec, by zjes¢ 1 wypi¢ wigcej (a w tym samym czasie inni w pozostatych dystryktach
przymierali gtodem), zepsucie moralne doprowadzito do wykorzystywania seksualnego
zwycigzcow Glodowych Igrzysk. Ofiarg przemocy seksualnej byl jeden z bohateréw

Finnick Odair:

Prezydent Snow... sprzedawal mnie. Moje cialo [...]. Zreszta nie tylko moje. Jesli zwyciezca
jest postrzegany jako atrakcyjny, prezydent przekazuje go komu$ w nagrode albo pozwala go
kupowaé za niewyobrazalne pienigdze. I nie wolno si¢ sprzeciwi¢, bo wtedy zabija kochanych
przez niego ludzi. [...] Nie bytem jedyny, za to najbardziej popularny [...]. Zeby si¢ lepiej czué,
moje sponsorki dawaly mi w prezencie pienigdze albo bizuteri¢, ale ja odkrylem znacznie
cenniejszy $rodek platniczy. [...] Tajemnice®*,

303, Collins, Igrzyska smierci, s. 35.

%1 Katniss my$lata: ,Na pewno nigdy nie wyjde za maz, nie zaryzykuje sprowadzenia dziecka na ten
$wiat. Zwycigzcy igrzysk moga liczy¢ na wiele, ale nie na gwarancj¢ bezpieczenstwa dla swoich dzieci.
Kartki z nazwiskami moich synéw i corek trafityby do dozynkowych urn razem z innymi. Przysi¢gam,
ze nigdy do tego nie dopuszcze” (tamze, s. 293).

32 K S. Collins, Kosogtos, s. 371.

38 Sz. Cieslinski, dz. cyt., s. 23.

343, Collins, Kosogtos, s. 167-168.
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Kotna jest bohaterka malomowna, skryta, ktora rzadko si¢ u$miecha. Dba
o innych, nie skupiajac si¢ przy tym na sobie, nie analizuje swoich emocji. Jest
niezalezna, zle reaguje, gdy kto§ probuje nig dyrygowacé. Swojg androgynicznos$c
traktuje jako kolejna role, w ktora musi sie wcieli¢, zeby przezyé®*®. Jej medialna
kreacje kobiecosci podkre§lono za pomocg subtelnych 1 zwiewnych ubran
I prezentowaniu jej osoby jako zakochanej do nieprzytomnosci dziewczyny. Katniss

Everdeen byta zmuszona do przybierania rozmaitych rol:

Z osieroconej corki staje si¢ glowa rodziny. Z mysliwego, krolujacego w lasach wokot
Dwunastki, staje si¢ ofiarg watahy zawodowych trybutow na arenie [...], by nast¢pnie znowu
przeistoczy¢ sie¢ w towce. Ze zwycigzczyni medialnego show, z celebrytki przeksztalca sie
w twarz rebelii i wroga Kapitolu. Jej zwycigestwo zamienia si¢ w porazke [...]. Z marionetki
w rekach Coin staje sie jej zabdjczynia, a z zabdjczyni — zong Peety i matkg dwojki dzieci®®®.

Katniss sobg czula si¢ jedynie w lesie, podczas lowow, majacych zapewnic jej
bliskim przezycie. Niewazne ile czasu styliSci pracowali nad jej wygladem, jakie stroje
naktadata ijakg role byta zmuszona odegra¢, to soba pozostawata jedynie podczas
polowan:

Tego ranka po raz pierwszy od dozynek przypominam siebie. Nie mam wymyslnej fryzury ani
odziezy, na moich plecach nie ptonie peleryna. Oto prawdziwa ja. Tak samo wygladam przed
wyprawa do lasu. To mnie uspokaja3®’.

Zamordowanie Coin, nastgpczyni prezydenta Snowa, moglo by¢ proba
odzyskania utraconej podmiotowosci, lecz na to byto juz zbyt pézno. Po wielu latach
Katniss wcigz wecielata si¢ w okreslone role, matki czy zony, chociaz w $rodku
pozostata przestraszong nastolatka, ngkang przez koszmary 1 depresjg.

Impulsem do tworzenia kobiecych dystopii jest czgsto krytyka tendencji
spotecznych 1 politycznych dotyczacych sytuacji kobiet w danym kraju. Niepokoje
wynikajace z ograniczenia swobod 1 praw kobiet, zwlaszcza dotyczacych zaostrzenia
praw aborcyjnych, dostgpu do antykoncepcji i pozycji pici zenskiej w hierarchii
spotecznej, sa wyrazane w powiesciach dystopijnych. Totalitarne dziatanie panstwa,
a takze restrykcje uderzajace m.in. w seksualno$¢ zaréwno kobiet, jak 1 mezczyzn,
bedace formag opresji, majg poméc wladzom w wszechobecnej inwigilacji i kontrolni
obywateli. Sprowadzenie kobiet do pelnienia okreslonych rél, zwtaszcza rozrodczych,

| zdegradowanie ich pozycji w spoleczenstwie jest przestroga dla czytelnikow

35 B. Zielonka, dz. cyt., s. 185.
36 S7. Cieslinski, dz. cyt., s. 28.
378, Collins, Igrzyska smierci, s. 83.
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(zwlaszcza dla czytelniczek) przed obraniem biernej postawy spotecznej. Bohaterki
Opowiesci Podrecznej poczatkowo nie zdawaly sobie sprawy z postepujacego
ograniczania swobdd obywatelskich, uwazaly, ze sg tymczasowe. Gdy zaczely si¢
zamieszki 1 protesty przeciwko pogarszajacej si¢ sytuacji — byto juz za po6zno.

Opowies¢ Podrecznej autorstwa Atwood pokazuje, oprécz represji i naruszania
podstawowych praw cztowieka, wptyw jednostki na histori¢ oraz wptyw historii na
jednostke. Pojedyncze osoby, ktore sprzeciwiaty si¢ rezimowi z czasem rosty w site,
zyskiwaty coraz wiecej poplecznikéw zaczynaty walczy¢ o wolnos¢. Jest to widoczne
szczegOlnie w trylogii Igrzyska smierci Suzanne Collins. W totalitarnym panstwie
Panem wystarczyly dziatania jednej osoby, ktora (cho¢ nieswiadomie) rozpoczgta
rewolucje, majacg na celu uwolnienie wszystkich dystryktow spod wiadzy Kapitolu.
Autorka trylogii przypomina jednak, ze rewolucja pozera swoje dzieci (Katniss stata si¢
marionetka i twarza rewolucjonistow, ktorzy po doj$ciu do wladzy niemalze zapomnieli
o0 niej) oraz ze wladza degeneruje. Szczegdlnie widac to w kreacji prezydent Coin, ktora
walczac z rezimem prezydenta Snowa, zaczeta stosowac te same nieludzkie metody
i nie bata si¢ przelewu krwi niewinnych — nawet wlasnych zoierzy.

Cho¢ omowione dystopie krytykuja totalitaryzm 1 opowiedziane sg
z perspektywy kobiety®®8, to jednak pokazuja ten system kazda z nieco innej strony.
Atwood skupia si¢ na ograniczeniu swobdd kobiet i uprzedmiotowieniu kobiecego
ciata, natomiast Collins pokazuje negatywne mechanizmy dziatania rewolucji oraz losy
jednostki, ktora nieswiadomie stata si¢ twarza rebelii. Freda nie chciala walczy¢
z systemem, tylko od niego uciec, z kolei Katniss wbrew swojej woli stala si¢
Dziewczyng, ktora igrata z ogniem — symbolem buntu i sprzeciwu, ktéry po wygranej
rebelii zostal zapomniany. Igrzyska Smierci skierowane sa do grupy young adult,
mtodych dorostych, ktorzy dopiero rozpoczynaja swoje uczestnictwo w zZyciu
spotecznym. Autorka, dzigki swojej powiesci, uswiadamia swoim czytelnikom
zagrozenie 1 bestialstwa, jakie niesie system totalitarny oraz obrazuje jaki ma wptyw na
losy jednostki. Z kolei powies¢ Margaret Atwood, ze wzgledu na sceny przemocy
seksualnej, przeznaczona jest dla dojrzatych czytelnikow, zwlaszcza dla kobiet, i jest

smutng wizja potencjalnej przysztosci.

3% Omoéwione dystopie powstaty réwniez z innych przyczyn. Opowiesci Podrecznej byly reakcja autorki
na rzady Regana, a trylogia Igrzyska smierci powstala na kanwie mitu o Tezeuszu i Minotaurze oraz
mialy byb¢ krytyka coraz to glupszych telewizyjnych reality show (zob. Suzanne Collins — Biography
https://www.hypable.com/the-hunger-games/suzanne-collins-biography/ [dostep: 12.02.2022].
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S. Zabiegi przeksztalcajace gatunki

Powstajace w nurcie literatury kobiecej powiesci fantastyczne moga stuzy¢ jako
no$nik feministycznych idei. Wiele autorek probowato pokazaé, iz miejsce kobiet
W dzisiejszym  $wiecie  jest wylacznie efektem ,kulturowego przypadku,
a nie biologicznego zdeterminowania”**°. Wedlug Anne Cranny-Francis fantastyka, pod
ostong swojej niesamowitosci, daje autorkom mozliwo$¢ przemycenia tresci, ktore

9360

uderzaja  ,,w najglebiej zakorzenione stereotypy patriarchatu Ztozono$¢

I roznorodno$¢ tych treSci $§wiadczy o aktualno$ci i koniecznosci dyskusji dotyczacych
,,zakresu praw i obowiazkow obu plci we wspotczesnym $wiecie36L,

Grazyna Lason-Kochanska na bazie kobiecej fantastyki anglojezycznej
wyrdznita dwie strategie, dajace autorkom mozliwo$¢ szukania nowego (wlasnego)
jezyka oraz przekazania swoich idei:

1. prze-pisywanie basni i mitéw,

2. powotanie do zycia nowego typu postaci®®?,

5.1. Retelling, czyli prze-pisywanie basni

Dziataniem charakterystycznym dla postmodernizmu jest retelling, polegajacy
na opowiedzeniu dobrze znanej historii w inny sposob. Poczatki zjawiska siegaja lat
szesc¢dziesiatych, kiedy to poszukiwano nowej formy dla starych tresci. Siggano wigc po
tematy i motywy znane i czasem zbyt cz¢sto wykorzystywane przez tworcow, by nadaé
im nowy kontekst, wzor oraz sens.

Reinterpretacja mitu oraz basni jest czestym zabiegiem w literaturze fantasy,
umozliwiajacym autorom opowiedzenie powszechnie znanej historii z innej
perspektywy. Niekiedy mozna spotka¢ si¢ z wersjami basni, w ktérych narracje
przejmuje negatywny bohater (Szkto, snieg i jabtka Neil Gaiman®?), a innym razem
tworcy puszczaja wodze fantazji i Osadzajg histori¢ w odmiennym uniwersum badz

czasie. Zjawisko retellingu w kulturze funkcjonuje niemalze od samego poczatku

359 D. Materska, dz. cyt.

360 Cyt. za: G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 9.

31 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 14.

%2 G. Lason-Kochanska, Kobiety... dz. cyt., s. 13-15.

363 N. Gaiman, Dym i lustra. Opowiadania i ztudzenia, Warszawa 2002.
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istnienia basni i mitow. Te same historie byly wielokrotnie opowiadane przez rézne
glosy, co ma swoja wielowiekowa tradycje®.

Andrzej Sapkowski w popularnonaukowym kompendium wiedzy na temat
fantastyki sformutowat nast¢pujaca definicje¢ tego terminu oraz wyjasnil, dlaczego go
nie przettumaczyt na jezyk polski:

Retelling jest stowem obcym, majacym jednak t¢ przewage nad rodzimymi, ze w sposob
krotki, zwigzty, wdzigczny a konkretny definiuje pojecie, ktore — marnujac stowa —
musielibySmy okresli¢ jako ponowne opowiedzenie bardziej lub mniej znanych historii. Przy
czym ponownie opowiada si¢ mity, legendy, podania, bajki i mniej lub bardziej kanoniczne
dzieta literackie — w tym takze retellingi zrobione wczesniej przez innych autoréw. Retelling w
fantasy zawiera dwa elementy — jednym jest [...] ,,jak to bylo naprawde”, albowiem ambicja
autora jest, aby czytelnik — w ramach zaakceptowanej konwencji — dang wersje¢ mitu czy basni
przyjat jako prawdziwa, a przynajmniej literacko prawdziwa. Drugim elementem jest
euhemeryzacja, zabieg polegajacy na eliminowaniu elementéw bajkowosci®®,

Interesujacy i1 zarazem sprzeczny jest wiasnie ten drugi element, czyli zabieg
euhemeryzacji. Wydawaé si¢ moze, iz w przypadku literatury fantasy ten zabieg
mogltby catkowicie pozbawi¢ tekst fantastycznosci. Jednak magia w nim pozostaje,
albowiem jest ona w danym §wiecie przedstawionym prawem natury>°®.

Z perspektywy §wiatotworczej celem retellingu jest stworzenie z powstatych juz
tekstow i1 fabul, swiatow, nie bedacych zwyklym powtérzeniem motywow, lecz takich,
ktore ,konstytuuja nowa jako$¢: w pelni autonomiczng 1 petlnowymiarowa
przestrzen”®’. Natomiast patrzac na zabieg catosciowo, to glowny zamyst retellingu
polega na opowiedzeniu dobrze znanej ,,opowiesci w sposOb zaskakujacy odbiorce
znajacego tradycyjne wersje narracji zrodtowe;j” 368,

Oproécz intertekstualnej zabawy, praktyka taka moze petni¢ zaréwno funkcje
ludyczna, jak i socjologiczng. Autorki prze-pisuja znane basnie i mity, majac na celu:
afirmowanie znanych watkow, wykorzystywanie tradycyjnych fabul, by ukazaé ich
opresyjnos¢, tworzenie nowych opowiesci na podstawie starych, przepisywanie

prostych form, wynajdywanie starych i przyjaznych kobietom fabul*®°. Prze-pisywanie

basni 1imitow oraz ich dekonstrukcyjne zabiegi sa czgsto stosowang praktyka

364 A. Catek, Retelling w literaturze fantasy: od renarracji do metafikcji, w: Tekstowe Swiaty fantastyki,
red. M. M. Les$, W. Laszkiewicz, P. Stasiewicz, Biatystok 2017, s. 47.

365 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 39.

366 Tamze.

367 A. Calek, Retelling..., dz. cyt., s. 49.

38 M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,Creatio
Fantastica” 2016, nr 2 (53), s. 45.

39 Strategie postepowania z mitem autorstwa Susanne Schmid podaje za: K. Szczuka, Kopciuszek,
Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, dz. cyt., s. 19.
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w srodowisku feministycznym®’®. Analizowanie opowieéci spisanej z patriarchalnego
punktu widzenia, daje mozliwo$¢ stworzenia m.in. herstory oraz od$wiezenia
| reinterpretacji znanych tekstow kultury oraz ukazania ich opresyjno$ci. Adrienne Rich
twierdzi, iz ,,re-wizja — czyli spojrzenie wstecz, S$wiezym okiem, wkroczenic w stary
tekst od nowej strony — to dla kobiet co$ wiecej niz tylko rozdziat w historii kultury:
to warunek przetrwania™®":.

Dzigki temu zabiegowi ,autorki wpisujg si¢ w feministyczny dyskurs;
reinterpretuja rzekome uniwersalia, tkwiace u korzeni kultury”®’2. Ich utopijne wizje
odrézniaja si¢ od utopii stworzonych przez mezczyzn za pomoca kreacji $wiata,
,kobiece wizje ou topos zakorzenione sg w rzeczywisto$ci niewerystycznej, w historii
naszej cywilizacji, odnosza sie bowiem do modelu matriarchalnego”®’®. Tworzenie
kobiecych utopii moze by¢ wyrazem buntu wobec zastanej rzeczywisto$ci,
wyrastajacym wprost ze zrodet historycznych®'* i spotecznych:

Wizja spoteczenstwa rzadzonego przez kobiety, bez wzgledu czy dobrze prosperujacego, czy
skazanego na kleske, znamionuje inny sposOb postrzegania kobiety — przez pryzmat
drzemigcego w niej potencjalu, niewykorzystanych dotad umiej¢tnosci i predyspozycji
charakteru®’.

Autorki wracaja do czaséw odleglych, w ktorych pierwiastek kobiecy
organizowatl zycie codzienne spotecznosci, kobieta byta symbolem wtadzy nad zyciem,
a matriarchat stanowit kulture sakralna, nieoddzielajaca sfery sacrum od profanum®’® —
obie sfery wzajemnie si¢ przenikaly i tworzyly integralng cato$¢, a elementy Swigte
uwidaczniaty si¢ w codziennych czynno$ciach. Pojecie $§wigtosci w takim systemie
miato charakter catosciowy, nie byto budowane na opozycjach®’. Sam matriarchat
utozsamiano z harmonia, ktorej kazdy cztowiek byl istotnym elementem, a kobiety
,otaczane byty czcig jako te, ktore dzieki swojej swietej sile potrafig odebra¢ $mierci jej

ostateczno$¢ i zamieni¢ ja ponownie w zycie3'®,

370 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 8.

371 Cyt, za: G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 9.

372 Taz, Corki Penelopy..., s. 173.

373 Taz, Kobiety..., dz. cyt., s. 61.

874 Tamze, s. 62.

375 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 14.

376 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 62.

377 Tamze, s. 63.

378 B, Kozak, Matriarchat, ,,Petnym Glosem” 1995, nr 3, s. 49.
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Postmodernistyczny retelling basni®”® zmienia tematyczne, gatunkowe oraz

380

ideowe jej ramy>*", a utwory

po-wtdrnie, po-nownie opowiadaja kanoniczne basnie tradycyjne [...], wprowadzajac zmiany
0 charakterze rewizjonistycznym, za pomoca ktorych zostaja podwazone sensy zawarte
W poprzednich wariantach danej opowiesci. Przy czym przedmiotem rewizji moga stac si¢
bardzo rozne aspekty pierwowzoru: od rol plciowych i przypisanych im atrybutow, przez
elementy $§wiadczace o ,dziecigcym” badz ,dorostym” charakterze danej fabuty,
po nacechowaniu aksjologii postaci®e?.

Basnie uzyskaty swoj ostateczny ksztalt, gdy zaczgto je spisywac. Wcezedniej
krazyty w tradycji ustnej, a osoby opowiadajace zawsze dodawaly co$ od siebie,
co prowadzilo do bezustannych przeksztatcen tresci: ,,Osoba opowiadajaca zawsze je
modyfikowala zgodnie z tym, co wydawalo jej si¢ szczegodlnie ciekawe dla stluchaczy
lub co wigzalo si¢ ze sprawami waznymi dla niej czy dla czasow, w ktorych zyta”382,
Basnie powstawaly w czasach bezwzglednego patriarchatu i byly spisywane gldwnie
przez mezczyzn, dlatego tez ich przekaz z kobiecego punktu widzenia, nie jest zbyt
satysfakcjonujacy. Powielanie szkodliwych wzorcow i tredci stalo si¢ przyczynkiem dla
wielu feministycznych reinterpretacji basni®,

Angela Carter, anglojezyczna autorka, dokonata licznych reinterpretacji basni,
przedstawiajac w swoich opowiadaniach stare watki w nowy sposob 1 dyskutujac
z nimi. Przyktadem jest opowiadanie Okaleczone dziewczyny, bedace wariacjg na temat
basni o Kopciuszku. Zyskuje ono nowy wymiar 1 staje si¢ opowiescig o kobiece]
zazdro$ci 1rywalizacji o przysztego me¢za, bedacego gwarancja wysokiego statusu
materialnego i wysokiej pozycji spotecznej*®.

Postaci dobrze nam znane z dziecinstwa w wersji Carter, ktérym autorka

7385 nie sg juz skazane na bierno$¢ i poddanie si¢ meskiej dominacji:

»oddaje gtos
Czerwony Kapturek obtaskawia wilka, dzigki §wiadomemu otworzeniu si¢ na wtasng
seksualnos$¢. Dziewczyna w czerwonym szalu dojrzewa i staje si¢ pewng siebie mtoda

kobieta, ktora ,,sama zdejmie ubranie, odnajdujac przez ten gest takze w sobie dziki,

379 Zob. M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni..., dz. cyt.

380 Tamze, s.57.

381 Tamze, 5.56.

382 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach basni, t. 1, ttum. D. Danek, Warszawa 1985,
s. 71.

383 W europejskim kregu kulturowym do najwcze$niejszych autordw basni nalezeli: Charles Perrault
(1628-1703) (Bajki Babci Ggski), bracia Jacob (1785-1863) i Wilhelm (1786-1859) Grimmowie, Hans
Christian Andersen (1805-1875).

384 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 14.

385 M. Skowera, dz. cyt., s. 56.
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zwierzecy poziom istnienia”3®. Zmiana wizerunku inicjacji skutkuje tym, iz pierwszy
akt seksualny przestaje by¢ postrzegany jako efekt uwiedzenia kobiety przez mezczyzne
czy wrecz zadania jej gwattu®®’.

Innym przyktadem, w ktorym nastepuje odwrocenie rol seksualnych jest
reinterpretacja Pigknej i Bestii (Oblubienica Tygrysa), w ktorej to whasnie bohaterka
dzieki pomocy Bestii odkrywa swoja zwierzeco$é i seksualnosé3e8,

Autorka za pomocg swych interpretacji konfrontuje si¢ z Bruno Bettelheimem,
ktory w pracy Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartoSciach basni°®® utrwalit
motyw kobiecej inicjacji seksualnej jako traumy3%. Bohaterki musza odrzuci¢ ,,cata
skore $wiatowego zycia, pozostawiajac $wieza patyne l$niacej siersci”®®, odnalezé
wewnetrzng zwierzgcosc.

Interesujacy jest rowniez w reinterpretacjach Carter motyw matki. W Krwawej
komnacie, czyli Sinobrodym, to wtasnie rodzicielka ratuje swoja corke, tamigc
patriarchalny stereotyp, w ktorym matki nie ingeruja w relacje corek z mezami®®2,
Z kolei w Okaleczonych dziewczynach istotna jest nieobecno$¢ matki, ktora dla

literatury kobiecej ma szczeg6lne znaczenie:

Oznacza nieciaglo$é, biala plame niepamieci, bo odtad bohaterka zawsze musi sobie juz radzic¢
sama w $wiecie, ktory bedzie mato przychylny ugruntowaniu jej zenskiej tozsamosci. [...]
Tylko rozstajac si¢ z matka, kobieta moze wejs¢ w §wiat, ktory jednak bardzo szybko okazuje
sie dla niej obcy, bo jest stworzony przez i dla mezezyzn [...]3%.

Bettelheim twierdzil, iz istotne dla prawidtowego rozwoju dziecka jest odciecie
si¢ od matki, poniewaz wylacznie samodzielne wejscie w $wiat pozwoli odnalez¢é
prawdziwego siebie oraz nawigza¢ prawdziwe wigzi interpersonalne, umozliwiajace

wyzwolenie si¢ od leku przed roztaczeniem 1 Smiercig:

[...] nie wyzwoli si¢ ono [dziecko — L.W.] z tego lgku, jesli bedzie si¢ wiecznie trzymato matki.
Jesli bedzie usitowalo uwolni¢ si¢ od leku przed odlgczeniem i od leku przed $miercig
czepiajac si¢ kurczowo rodzicow, spotka je los Jasia i Matgosi, w okrutny sposob zmuszonych
do opuszczenia domu3®,

36 G. Lason-Kochanska, Od Penelopy do Inanny i z powrotem. Kobiece strategii opowiadania mitu
i basni, ,,Literatura i Kultura Popularna” 2014, nr 20, s. 141.

37 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 13-14.

388 Tamze, s. 14.

389 B, Bettelheim, dz. cyt.

390 G. Lason-Kochanska, Od Penelopy..., dz. cyt., s. 141.

31 A Carter, Czarna Wenus, ttum. A. Ambros, Warszawa 1985, s. 144.

392 G. Lason-Kochanska, Od Penelopy..., dz. cyt., s. 141.

3% G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 14-15.

39% B, Bettelheim, dz. cyt., s. 51.
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Kultura patriarchalna sprawita, iz rola matki w Zyciu corki zostala odsunigta,
dlatego tez mamy do czynienia z Corkami Ojcoéw a nie Corkami Matek, cho¢ relacja
matka-corka jest pierwsza wiezig w zyciu drugiej®®.

Basnie dajg dziecku mozliwos$¢ poradzenia sobie z silnymi emocjami, z ktérych
do konca nie zdaje sobie sprawy. Owe emocje czgsto sa skrajne, pozytywne badz
negatywne oraz wzbudzane przez fragmenty rzeczywistosci, ktorych dziecko nie jest w
stanie pouktadaé, cho¢ ich wuporzadkowanie jest niezbedne dla dalszego

funkcjonowania:

Normalne dziecko zaczyna fantazjowaé, gdy pewien fragment rzeczywistosci, ktoéry pojmuje
mniej lub bardziej trafnie, budzi w nim tak silne pragnienia badz niepokoje, ze uczucia
te calkowicie opanowuja jego psychike. Czesto w umysle dziecka zjawiska sa tak pomieszane,
ze nie moze ich w zaden sposob uporzadkowaé. Pewne uporzadkowanie wewnetrzne jest
dziecku jednak niezbedne, aby moglo powrdci¢ do rzeczywistosci ze swoich wypraw w $wiat
fantazji bez poczucia, Ze jest stabsze czy pokonane, lecz przeciwnie, zyskawszy wigcej sit3%,

Identyczna motywacja kieruje kobiecymi reinterpretacjami basni. Ich celem jest
uporzadkowanie i ,,naprawienie” kobiecych odczu¢ zdominowanych przez patriarchalny
system wartosci, wpajany juz od malenkosci.

Reinterpretacje basni sg nie tylko zabiegiem literackim, ale tez filmowym. Ten
gatunek od lat inspiruje tworcoOw ze $wiata filmu, ktérzy dobrze nam znane basnie
przedstawiaja w inny sposob. Tim Burton wyrezyserowal Alicje w Krainie Czarow
(2010) — tytutlowa bohaterka byta juz dorosta, a podczas ucieczki przed niefortunnymi
o$wiadczynami wpadta do kréliczej nory. W Dziewczynie w czerwonej pelerynie (2011)
zty wilk siat postrach w mrocznym miasteczku 1 tylko tytutowa bohaterka, czyli dobrze
znany Czerwony Kapturek, mogta go powstrzyma¢. Film Krélewna Sniezka i Lowca
(2012) w rezyserii Ruperta Sandersa pokazat nowa interpretacje Krolewny Sniezki,
a Tommy Wirkola w Hans i Gretel: Lowcach czarownic (2013) przedstawit swojg wizje
basni braci Grimm, w ktorej Ja$ 1 Matgosia doro$li 1 polowali na zte czarownice. W
filmie Roberta Stromberga Czarownica (2014), antagonistka Spigcej Krolewny zyskata
glos iopowiedziata historie ze swojej perspektywy. Natomiast w ekranizacji Oza
Perkinsa Matgosia i Jas (2020) fabuta skupia si¢ na dziewczynce i jej dojrzewaniu.
Basnie wcigz wplywaja na wyobrazni¢ artystow 1 sa niewyczerpanym zrodltem

inspiracji i motywow.

3% G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 21-31.
3% B, Bettelheim, dz. cyt., s. 129.
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5.2.  Przeksztalcenia mitow. Mgly Avalonu i Kirke

Mit jest opowieScig wyrazajagca 1 organizujgcg Wwierzenia konkretnej
spotecznos$ci, zwlaszcza archaicznej. Jest to historia, ktora dzieki grupowaniu faktow
nadaje im $cisle okreslony sens. Ta historia moze by¢ w rdézny sposob realizowana w
jezyku, albowiem mit nie zawsze posiada ksztalt tekstowy. W nim zawarty jest obraz
tego, co byto na poczatku, etapy powstawania §wiata, ludzi 1 bogdéw, a jego bohaterami
sg bogowie lub istoty posiadajace ponadludzkie cechy. Jego zadaniem bylo
interpretowanie rzeczywisto$ci przyrodniczej i spotecznej za pomoca kreowania
przyczynowos$ci, ktora istotg¢ wszelkich zjawisk umieszczala w  $wiecie
nadprzyrodzonym3’: | Mit tworzyt wyobrazenia $wietej przestrzeni, swoistego centrum
Swiata, oraz $wigtego czasu, ktory nie pltynie w sposodb ciggly, ale stanowi element
powracalny (koncepcja tzw. wiecznego powrotu)’”3%,

Poczatkowo funkcjonowat wylacznie w formie ustnej, zapisywany byt wtornie.
Wtedy tracil bezposrednia wiez z wierzeniami i $wiatopogladem, przechodzit w sfere
opowiesci, gdzie tracit swoj sens religijny i wchodzil w obszary fantastyki®®.

W literaturze fantasy mit*® ulega degradacji®®’, co zaobserwowaé¢ mozna
w Kilku przypadkach. Pierwszym jest jego desakralizacja polegajaca na odcigciu go
od sfery sacrum i kultu raz zwigzanych z nimi aktow wiary. Mit przestaje by¢
opowiescia $wigta, okreslajaca status ludzkiej egzystencji, lecz pozostawia po sobie
modele, ktore nie sg wiarygodne, ale w dalszym ciggu pozostajg atrakcyjne ze wzgledu
na walor poznawczy oraz moralny. Fantasy przejmuje modele zardwno heroiczne,
jak i kosmogoniczne, kosmologiczne oraz teologiczne, dokonuje ich remitologizacji.
Sacrum zawarte w literaturze nie rodzi wiary, lecz moze sta¢ si¢ fikcja moralnie
uzyteczng oraz przynosi¢ wiedze dotyczaca §wiata przedstawionego.

Drugim przypadkiem jest rozproszenie sacrum, polegajace na wkraczaniu
w literature wysoka, w sfere basni i literatury ludowej lub ujmowanie go w sposéb
niekompletny. Innym rodzajem rozproszenia sacrum jest proces zapomnienia

I zredukowania znaczen komponentéw mitycznego obrazu §wiata.

397 Hasto: Mit, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, 1989, s. 288.

3% Tamze, s. 288.

39 Tamze.

400 Szczegolowo o micie pisal Mircea Eliade (zob.: M. Eliade, Aspekty mitu, thum. P. Mrowczynski,
Warszawa 1998).

401 B, Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009, s. 361-369.
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Trzecim efektem degradacji mitu jest jego ,,upadek w histori¢”, polegajacy
na zmianie regul organizujacych egzystencje cztowieka — 2z nadnaturalnych
na historyczne. Zycie czlowieka nie zalezy juz od woli bogéw, lecz od mechanizmow
historii. Kolejnym aspektem jest infantylizacja, ujmujgca wylacznie zewnetrzne tresci
mityczne, co prowadzi do ich radykalnych uproszczen, zakonczen opartych
na prawdopodobienstwie = psychologicznym. Nastepuje tutaj redukcja tresci
mitologicznych, co prowadzi do postugiwania si¢ modelami nie przynoszgcymi tresci
poznawczych i moralnych.

Ostatnim aspektem degradacji mitu jest jego racjonalizacja. Przyjecie
racjonalnego punktu widzenia, wyklucza obecnos$¢ sit transcendentalnych i tajemnicy,
co skutkuje racjonalnym i matematycznym obrazem danego uniwersum, w ktérym
0 prawdziwosci decyduje praktyczno$¢. Mechanizm odchodzenia od religijno$ci moze
wystepowac¢ w fantastyce np. w sytuacji, gdy bohater, posiadajacy wspotczesng wiedzg,
nagle znajduje si¢ w $wiecie zdominowanym przez prawa cudownosci i nadnaturalno$ci
lub w rzeczywisto$ci magicznej, stuzacej gtownie celom pragmatycznym, oderwanym
od sfery sakralnosci.

Przyktadem reinterpretacji mitu jest powies¢ Mgty Avalonu®®?, autorstwa Marion
Zimmer Bradley (1930-1999)%% bedaca opowiescia o wolnym wyborze kobiety

404

oraz o utraconych wartosciach, skazanych na zapomnienie™”. Autorka zreinterpretowata

cykl legend arturianskich, przedstawiajac ich fabuty z kobiecego punktu widzenia.
Glownymi bohaterkami sg kaplanki czczace Bogini¢ 1 zamieszkujagce Avalon,
usytuowany w rzeczywistosci mitycznej, zasnuty mgla, ktérg ,,nietatwo jest rozwiacd

2405

wspotczesne] kobiecie Owe ,mgly skrywaja bowiem kobieca tozsamos$¢, jak

402 Powies¢, ktora jest czescig cyklu avalonskiego, opublikowano w 1983 roku. Rok pézniej otrzymala
Nagrode Locusa, bedaca jednym z najistotniejszych wyrdznien w gatunku fantastyki. W 2001 utwor
Bradley doczekat si¢ ekranizacji w postaci miniserialu w rezyserii Uli Edel. W Polsce powies$¢ zostata
wydana w 1994 roku. Mg#y Avalonu sg uznawane za najistotniejsze dzieto w dorobku autorki (zob. http://
www.encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Marion_Zimmer_Bradley [doste¢p: 1.02.2021]; https://w
ww.mzbworks.com/works.htm [dostep: 1.02.2021; https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1999-sep-
30-mn-16625-story.html [dostgp: 1.02.2021].

403 Amerykanska autorka fantasy i science fiction. Oprocz Mgiet Avalonu znana rowniez z serii sci-fi
Darkover. Wspoétpracowata z wieloma czasopismami, a w 1988 roku zatozyta wlasne Marion Zimmer
Bradley's FANTASY Magazine. rzez wiele lat redagowata antologie Sword and Sorceress. W roku 2000
otrzymata po$miertnie nagrode World Fantasy Award za catoksztatt tworczosci (zob. http://www.encyklo
pediafantastyki.pl/index.php?title=Marion_Zimmer_Bradley [dostep: 1.02.2021];
https://www.mzbworks.com/works.htm, [dostep: 1.02.2021]; https://www.latimes.com/archives/la-xpm-
1999-sep-30-mn-16625-story.html [dostep: 1.02.2021]; https://www.mzbworks.com/bio.htm [dostep:
1.02.2021]).

404 G. Lason-Kochanska, Corki Penelopy..., dz. cyt., s. 174.

405 Tamze, s. 175.
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Avalon zagubiong niegdy$ i rozproszong po $wiecie, a dzi§ definiowang na nowo*®.

Autorka umiejscowita

Wyspe Jablek w czasoprzestrzeni Bogini, kobiecym raju [...]. Uderzajace jest to, ze 6w kobiecy
raj poczatkowo istnieje jako miejsce realne, cze$¢ Brytanii, a dotrze¢ moze tu kazdy, kto
poszukuje dawnej, matriarchalnej madroéci. [...] Im wickszg presje wywiera historia
na Avalon, tym bardziej Wyspa Kobiet wycofuje si¢ do czasoprzestrzeni mitycznej*"”.

Fabula powiesci nawigzuje do postepujacej chrystianizacji, utozsamianej
Z niszczycielskim patriarchatem, dazacym do podbicia i podporzadkowania sobie
mniejszosci  wyznaniowych. Bohaterki wywodza si¢ z kultury matriarchalnej,
skupiajacej sic wokot chtonicznej bogini ptodnosci, Matki*®®. W utworze Bradley
system matriarchatu jest zagrozony, agresywny pierwiastek meski zdobywa i niszczy
coraz to nowe tereny. Nowy system wiary nie do$¢, ze nie okazuje pierwiastkowi
zenskiemu zadnego szacunku, to jeszcze utozsamia kobiete ze zrodlem wszelkiego zta,
ktore trzeba podbi¢ i zniewolié:

Oni uwazajg [...], ze Bogini nie istnieje, gdyz domeng kobiety, jak mowia, jest poczatek
wszelkiego zta. To przez jaka$ kobiete, jak mowia, zto dostato si¢ na ten §wiat. Majg jakas
fantastyczng zydowska bash o jabtku i wezu®.

Wszelkie nadzieje na ocalenie starego porzadku pokladano w Arturze, ktory
od kaptanek otrzymal miecz Ekskalibur oraz magiczng pochwe, atrybuty majace
chroni¢ go przed groznymi ranami. Jednak jego zona Gwenifer, bedaca chrzescijanka,
sprawila, 1z Artur odwrocit si¢ od Bogini 1 ztamal dane jej przysiegi.

Bradley sprobowala zrekonstruowacé system, w ktérym kobieca cielesno$¢
i duchowosé stanowity jedno$é*!, a pojecie kobiecosci nie byto opisywane z meskiego
punktu widzenia.

Cialo potepiane przez religi¢ chrzedcijanska, grzeszne i zepsute, w powiesci
Bradley jest mostem laczacym istote ludzka z sacrum, a stosunek do seksualnosci
kobiet widocznie dzieli dwie przeciwstawione sobie kultury 1 systemy wartosci.
Wyznawczynie Bogini traktuja swoja fizyczno$¢ jako nieodiaczny element natury,
ktory podlega tym samym zasadom. Kiedy przyroda budzi si¢ ponownie do zycia,

to kobiece cialo w trakcie S$wigta plodnosci jest ofiarowywane Bogini podczas

406 Tamze.

407 G. Lason-Kochanska, Od Penelopy..., dz. cyt., s. 133-134.

408 D, Materska, dz. cyt.

409 M. Z. Bradley, Mgty Avalonu, thum. D. Chojnacka, Poznan 1997, s. 21.
410 G, Lason-Kochanska, Corki Penelopy..., dz. cyt., s. 175.
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obrzedoéw, majacych zapewni¢ ptodnos$¢ i urodzaj ziemi. Trzeba jednak pamigtac,
ze Wielka Bogini, utozsamiana z sitami przyrody, nie jest bogiem wylacznie
milosiernym 1 laskawym. Posiada ona rdézne oblicza, a niektére z nich bywajg
wyjatkowo okrutne*!?,

System wiary kaplanek postrzega $wiat jako jedno$é, nie rozdzielajac go
na pierwiastki fizyczne i duchowe. Wszystkie elementy we wszechs§wiecie s3 ze soba
potaczone 1 stanowig integralng calos$¢, a ,kobiece ciato, nago$¢ i seksualnos¢ nie
stanowia tu przeciwienstwa ducha, przeciwnie, sa jego wcieleniem”*2,

Kult Bogini jest powrotem do pradawnych wierzen, w ktorych kobiety,
kojarzone  z ziemig iplodnosciag, odznaczaly si¢ wyjatkowym  statusem
W spoteczenstwie. System wierzen oparty na czci bostw lunarnych, tozsamych z cyklem
kobiecym, byl pierwszy, zanim zostal zastgpiony przez bodstwa solarne, oparte na
dominacji me¢skiego pierwiastka.

W powiesci Bradley interesujace jest postrzeganie symboliki Graala. Zostal on
przez autorke utozsamiony z utracong kobieca kreacyjng mocg sprawcza, ktorej przez
nastepne wieki beda poszukiwa¢ mezczyzni*'®. Owe poszukiwania beda nieskuteczne
I doprowadza niektorych nieszcze$nikow (Lancelot) do szalenstwa. Wyizolowanie
z kultury zenskiego pierwiastka doprowadza do jej rozszczepienia, przez co réwniez
meska cze$¢ jest niepetna:

réwnoczesnie z rozszczepieniem kobieco$ci nastgpuje bowiem ,,peknigcie” meskosci; Okragly
Stot — symbol pierwotnej wspolnoty traci swe konsolidujace znaczenie, rycerze — mezczyzni
rozprosza sie odtad po $wiecie w poszukiwaniach, w rywalizacyjnym wyS$cigu, trwajacym
az po naszg wspolczesnosé*4,

Zarowno kielich, jak 1 Avalon zostaja ukryte, a niegdy$ powszechna 1 otwarta
kobieco$¢ jako poszukiwana madros¢, bedzie stanowita tajemnice niedostgpng dla
mezczyzn*!® (oraz kobiet, co jest efektem dominujacej kultury patriarchatu).

Bradley w swojej powiesci tworzy kobieca utopie, bedaca re-wizja

patriarchalnych wartosci oraz probg przywrocenia matriarchalnego systemu. Utopijnos¢

411 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 67.

412 G. Lason-Kochanska, Corki Penelopy..., dz. cyt., s. 175.

48 Tamze, s. 177.

414 Tamze, s. 179.

45 G. Lason-Kochaniska, Od Penelopy do Inanny i z powrotem. Kobiece strategii opowiadania mitu
i basni, ,,Literatura i Kultura Popularna” 2014, nr 20, s. 135.
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tekstu przejawia si¢ w tym, iz autorka stara si¢ ,,odtworzy¢ kulturg, w ktorej kobiecos¢
nie jest jeszcze warunkowana meskim wzorcem”4°,

Wydawac¢ si¢ moze, iz matriarchalne utopie sa czyms$ wigcej niz tylko nostalgia
i checig zmiany sposobu opisu narzuconego przez patriarchalne historioznawstwo.
Moga one wyrasta¢ z niezaspokojonej checi obcowania z religijno$cia, nie odrywajaca

zycia codziennego od wymiaru duchowego*!’.

Przedchrze$cijanskie matriarchalne
cywilizacje posiadaly wlasne opowiesci, histori¢, sztuke, system wierzen, rytuaty czy
system spoteczny. Jednak zostaty zmiecione przez cywilizacje patriarchalne na skutek
nieréwnego rozktadu sit*8,

Mgly Avalonu mozna odczyta¢ jako tekst mowigcy o wartosciach, ktore pod
wplywem rozwoju wydarzen historycznych zostaty skazane na zapomnienie: ,,Sa to
idee dzi§ nazywane feministycznymi, a w S$wiecie Avalonu stanowigce kulturowa
i psychologiczng norme”*'®. Powies¢ pokazuje, iz kwestia kobieco$ci w naszym $wiecie
jest wylacznie ,,wynikiem kaprysu historii”*?°. Autorka przekonuje, iz wielowiekowy
status kobiety, jej uleglo$¢, poddanstwo, ubezwlasnowolnienie polityczne, s3
konstrukcja spoteczng i kulturowsa, ,,warunkowana historycznie, a wiec podlegajaca
zmianom™*?L,

Ciekawa postacig, ktora doczekata si¢ postmodernistycznej proby opowiedzenia
jej historii jest czarodziejka Kirke, znana z Odysei Homera. Jednak zanim bohaterka
odzyskala swoj glos, jej mityczna posta¢ stanowita zrédlo inspiracji dla wielu
artystycznych pokolen, szczegélnie w okresie fin du siécle. Na przetomie XIX i XX
wieku Kirke otrzymata status femme fatale, ,fascynujacej i przeklgtej zarazem
uwodzicielki, necacej mezczyzn swym wyjatkowym pigknem 1 z perwersyjng
satysfakcja doprowadzajacej ich do zguby”*??. Plasujac si¢ u boku Salome czy Sfinksa,
Kirke w wyobrazni modernistycznych artystow pojawiala si¢ jako oszatamiajaca swym
urokiem 1 epatujgca swoja seksualnoscig modliszka, od ktérej mezczyzni nie mogli
uciec (badz nawet nie probowali)*?®. Innym przykladem interpretacji jej postaci byto

przyrownanie jej do pramatki Ewy, dzigki jej magicznym umiejetnosciom panowania

416 Tamze, s. 134.

417 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 64.

418 D, Materska, dz. cyt.

419 G. Lason-Kochanska, Kobiety..., dz. cyt., s. 68.

420 D, Materska, dz. cyt.

421 M. Bogucka, dz. cyt., s. 8.

422 ). Gniady, Kirke o trujgcym czarze. Wizerunek mitologicznej czarodziejki w literaturze i sztuce
przelomu XIX i XX wieku, ,,Prace Literackie” 2015, nr 55, s. 96.

423 Tamze, s. 97.
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i ujarzmiania dzikich zwierzat*?*. Meska wyobraznia skupiata si¢ na destrukcyjnej
naturze czarodziejki i na jej zgubnym wplywie na pte¢ przeciwna, ktdre, paradoksalnie,

podniecaly mezczyzn*?®,

Feministycznym przykladem reinterpretacji bohaterki jest powiesé Kirke*?®
z 2018 roku autorstwa Madeline Miller. Tekst amerykanskiej pisarki skupia si¢
na tytutowej postaci, pojawiajacej si¢ w Odysei. Zapomniana kulturowo bohaterka
dzieki pracy Miller zaczyna mie¢ wiasna historie, ktorej dzieje poznajemy — i odzyskuje
swoj glos, pozwalajacy na poznanie jej tozsamosci. Narracja pierwszoosobowa
umozliwia czytelnikowi zapoznaé si¢ z przemys$leniami bohaterki oraz spojrze¢ na
$wiat z jej perspektywy. W Odysei posta¢ Kirke zostala sprowadzona do pierwotnej roli
kochanki 1 gospodyni wyspy, na ktorej rok spedzit Odyseusz ze swoja zaloga.
Natomiast Miller w swej interpretacji mitu podejmuje walke z tym krzywdzacym
stereotypem.

Nimfa Kirke byla pierwszym dzieckiem boga Heliosa i nimfy Perseidy.
Od samego poczatku swojego istnienia wySmiewaly ja inne bostwa 1 rodzina
ze wzgledu na jej mato boski wyglad (,Ma wtosy rysia. I ten podbrodek. Jest tak
spiczasty, ze az odpychajacy” s. 10), glos $miertelniczki i inne usposobienie niz reszta
boskiego $wiata. Wazna w powiesci jest kwestia jej boskosci — jako jedyna bogini ma
atrybuty $miertelnikéw, wyroznia si¢ ludzkimi uczuciami, ktdre sprawiaja, iz lepiej si¢
czuje w towarzystwie ludzi niz istot jej pokrewnych. Bosko$¢ bohaterki staje sie¢
rowniez zrodlem jej cierpienia, poniewaz jako posta¢ niesSmiertelna przezywa smieré
bliskich jej $miertelnikbw i jedyne, co jej pozostaje, to wspominanie wspolnie
spedzonych z nimi chwil. Dlatego tez podejmuje decyzje, by sta¢ si¢ Smiertelna.

Tuz po porodzie zostata opuszczona przez matke, niezadowolona z tak
brzydkiego potomstwa 1 skupiona na tym, by urodzi¢ tadniejsze dzieci. Cho¢
poczatkowo sadzila, iz cieszyla si¢ wolnoscig, poniewaz nikt nie zwracal na nig
wickszej uwagi, byla dreczona i wyszydzana, przez co zamykata si¢ w sobie i jeszcze
bardziej unikata kontaktu z innymi boskimi istotami. Najgorzej traktowato ja
rodzenstwo, brat Perses i siostra Pazyfae, ktorych ulubionym zajgciem stato si¢

dreczenie bezbronnej starszej siostry:

424 Tamze, s. 98.

425 Tamze, s. 109.

4286 M. Miller, Kirke, thum. P. Korombel, Poznan 2020. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania, a numery
stron sa oznaczone w nawiasie.
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Pazyfae i Perses byli sprytni i szybko spostrzegli, jak sprawy stoja. Uwielbiali ze mnie szydzi¢,
udajac niewinigtka. ,,Ma oczy zétte jak siki — mowili. — Skrzeczy jak sowa. Nosi imig¢
Jastrzgbica, ale jest tak brzydka, ze powinna nazywac¢ si¢ Koza” (s. 13).

,.Kirke jest glupia jak but”.

,.Kirke ma mniej rozumu niz osiot”.

,.Kirke ma psig szczecing zamiast wlosow”.

,Ze tez jestem skazana na wystuchiwanie tego gtosu”.

,,Czemu ze wszystkich naszych dzieci musiata z nami zosta¢ wtasnie ona?”
,.Nikt nigdy jej nie zechce” (s. 46).

Jedyna boska istota, ktora okazywata Kirke minimalng sympatie, byt jej ojciec,
starajacy si¢ czasem wynagrodzi¢ katusze ze strony rodzenstwa, lecz pozniej i to miato
si¢ zmienic.

Fascynacja $miertelnikami u Kirke z czasem zaczglta wzrastaé. Zwlaszcza ich

kruchos$¢ itymczasowos¢, sprawialy, ze czuta wspodlczucie, co bylo niezwykle dla

bogdw, ktdrzy gardzili nimi i traktowali jak zabawki:

Kiedy podrostam, spytatam, jak wygladaja $miertelnicy. ,,Mozna rzec, Zze majg nasze ksztalty,
ale tylko w tym sensie, w jakim robak ma ksztatt wieloryba”, odpowiedziat ojciec. Matka
wyrazita si¢ dosadniej: ,,Sg niczym worki z niewyprawionej skory, wypchane gnijacym

miesem” (s. 10).
Juz od dnia narodzin przeznaczone bylo jej jedno — wyj$¢ za maz, jednak jej
odmienny wyglad 1 atrybuty $miertelniczki sprawiaty, iz wydawatla si¢ innym bostwom
odstreczajaca. Prawdopodobnym jej przeznaczeniem miato by¢ zostanie jedng z wielu

ciotek, starych panien, odtraconych i wzgardzonych przez cztonkéw rodziny:

Kiedy si¢ urodzitam, nie byto stowa, ktore okreslatoby to, kim jestem. Nazwano mnie nimfa,
zaktadano bowiem, ze okazg¢ si¢ podobna do matki, ciotek i tysiecy kuzynek. Zajmowatysmy
miejsce w ostatnim rzedzie boginek, a nasze moce byty tak skromne, ze ledwo zapewniaty nam
nie$miertelnos¢. [...] Stlowo ,,nimfa” wyznaczalo dlugos$¢ i sens naszego bytu. W naszym
jezyku nimfa to nie bogini, lecz panna mtoda (s. 7).

Czas spedzony w palacu ojca, przypominal sen przerywany szyderstwami
I cierpieniem. Kirke w tym okresie byta bezwolna, zdana na taske i nietaskg¢ krewnych.
Stata si¢ niewidoczna (,,Bytam niczym, kamieniem. Jeszcze jedng dziecigca nimfy
posrod tysiecy” s. 28) 1 bezuzyteczna, poniewaz nikt nie chcial si¢ z nig ozeni¢. Jednym
z pierwszych wydarzen, ktore sprawity, iz zaczeta si¢ przebudzad, stato si¢ ukaranie jej
stryja, Prometeusza, za ofiarowanie ludziom ognia. Czyn ten, potepiony
I niezrozumiany przez innych bogoéw, fascynowat Kirke i zastanawial, dlaczego

Prometeusz, wiedzac z gory, ze zostanie ukarany, dopuscil si¢ go. Pierwszym
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przejawem jej niepostuszenstwa byla rozmowa ze skatowanym stryjem i napojenie go
nektarem. P6zniej myslami wielokrotnie wracata do tego wydarzenia, ktére sprawito, ze
przestala by¢ bezwolnym ,,niemowleciem”: ,,Cale moje zycie to wodny mrok 1 giebiny,
ale nie jestem jedng ze strug mrocznej wody. Jestem zanurzonym w niej stworzeniem”
(s. 29).

Kirke zaznata odrobing milosci dopiero po narodzeniu najmiodszego brata,
Ajetesa, ktorym opiekowata si¢ (,,Kiedy byt ze mng, czulam dlawigce gardto
wzruszenie, mito$¢ tak silng, ze czasem odbierata mi mowe. Najwiekszym cudem byto
to, ze chyba odwzajemnial moje uczucia” s. 32). Poczatkowo byli nieroztgczni,
wspolnie spedzali dlugie godziny na opuszczonej plazy, gdzie Ajetes zadawat pytania
Kirke, ktérych jeszcze nie rozumiala: dotyczace boskosci, cudownego i zakazanego
ziota pharmaka. Jednak gdy dorost, zaczat coraz wigcej czasu spedza¢ z innymi
bogami, az catkowicie opuscit siostre i objat wtadze w krolestwie Kolchidy: ,,Ajetesa
wzywano na wszystkie narady. Stryjowie i wujowie zaczgli go zaprasza¢ do swoich
patacow. Czekalam u siebie, az wroci, zebySmy mogli pdj$¢ na opuszczong plaze...”
(s. 33).

Wydarzeniem, ktére przypieczetowato dalsze losy Kirke, bylo poznanie
$miertelnika Glaukosa, ktory stat si¢ jej pierwsza mitoscia. Spedzali ze sobg cale dnie
na tej samej plazy, na ktorej bywata z Ajetesem. Poczatkowo $miertelnik byt
przerazony obecnoscia bogini, od wielu pokolen krazyly opowiesci wsrod ludzi
0 boskim okrucienstwie 1 kaprysach. Jednak nie tylko on czut si¢ nieswojo w trakcie
pierwszego spotkania. Kirke, nieprzyzwyczajona do tego, ze jako bogini wzbudza
strach i zmusza do oddawania jej czci, rOwniez zachowywata si¢ nienaturalnie. Patrzac

na niego, widziala odbicie swoich zachowan w obecnosci innych bogow:

Jakze bylam sztywna z tym boskim poczuciem godnosci, chociaz nawet nie wiedziatam,
ze potrafie je okazywac. Ale on byt jeszcze sztywniejszy. Zadrzal, gdy otartam si¢ o niego
rgkawem. Uciekal wzrokiem, kiedy si¢ do niego zwracatam. Ze wstrzasem zdatam sobie
sprawe, ze znam takie zachowania. Sama si¢ tak zachowywalam — wobec ojca, dziadka
i wszystkich poteznych bogow, ktorzy pojawili si¢ na mojej drodze. Miatam swoj szczebelek

na wielkiej drabinie strachu (s. 42).
Zakochana Kirke nie byla w stanie znie$¢ mysli, ze jej ukochany w koncu
umrze, aona pozostanie na tym $wiecie sama, dlatego postanowita uczyni¢ go
bostwem. Dokonanie tego wymagato uzycia zakazanej magii, tj. wykorzystania mocy

kwiatu pharmaka, ktory rost wyltacznie w miejscach, gdzie przelata si¢ krew tytanow.
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Po przemianie ukochanego liczyta na to, iz ten wezmie j3 za zong, jednak gdy
znalazl si¢ wérdd innych bogoéw, on rowniez przestal zwraca¢ na nig uwage 1 uwodzit
pickniejsze nimfy. Okazato si¢, ze przemiana bohatera byla zar6wno zewne¢trzna, jak
I wewnetrzna. Glaukos wyparl swoje wczeSniejsze cztowieczenstwo i postanowil ozenic¢
si¢ z nimfy Scylla:

Kazda godzina to byl nowy siniak, nowy bol, wieczne zmgczenie, nieustanny cig¢zar i stabo$¢.
Teraz zasiadam na naradach twojego ojca. Nie musz¢ btaga¢ o kazdy kes. Nimfy cisng do mnie
i moge wybra¢ najlepsza posrod nich, moge wybrac Scylle (s. 61).

Z nienawiSci do Scylli, postanowita wykorzysta¢ jeszcze raz magie pharmaka,
by pokaza¢ Glaukosowi prawdziwe oblicze nimfy. Liczyla na to, ze boginka zbrzydnie
I nie bedzie w stanie ,,ukrywac¢ swojej zmijowatej ohydy” (s. 64). Jednak efekt jej
dziatan przeszedt najsmielsze oczekiwania. Scylla po kapieli w wodzie zmieszanej z
sokiem pharmaka, stata si¢ potworem, ktory uciekt w gltebokie morze i zaczat pozeraé
zeglarzy.

Kirke oczekiwala, ,,ze kochajacy i zawsze wierny Glaukos z zalu za Scyllg
wyplacze calg so6l z zyt” (s. 67) i poprosi ja o rgke, jednak ten btyskawicznie zaczat si¢
rozglada¢ za innymi kandydatkami na Zzon¢. Rozgoryczona nimfa postanowila zrobic¢ to,
czego nie dokonatby zaden bog — przyzna¢ si¢ do winy. Poczatkowo nikt jej

nie uwierzyl, publicznie narazita si¢ na §mieszno$¢ i wybuch gniewu ojca:

— Smiesz mi si¢ przeciwstawia¢? Ty, ktéra nie potrafisz zapali¢ jednego plomyka ani
przywota¢ kropli deszczu? Najgorsze z moich dzieci, przygasta i staba, ktorej nie moge znalez¢
meza nawet za najwigkszy posag? Litowalem si¢ nad toba od urodzin i pozwalatem ci na
wiele, ale wyrostas na niepostuszna i hardag. Zmuszasz mnie do tego, bym jeszcze bardziej ci¢
nienawidzit (s. 70-71).
Dopiero stowa Ajetesa potwierdzajace moc pharmaka przekonaly bogow, ze to
Kirke dokonata przemiany Glaukosa i Scylli. Okazalo si¢, ze nie ona jedna posiada
takie umiejetnosci — jej rodzenstwo rowniez potrafito uzywac magii:
— Ta umiejetno$¢ to pharmakeia, czyli postugiwanie si¢ pharmaka, ziotami majacymi moc
przemiany, zarowno takimi, ktére wyrosty z krwi bogow, jak i powszechnie spotykanymi.
Zdolno$¢ postugiwania si¢ ta moca to dar i nie ja jeden go posiadtem. Na Krecie Pazyfae
rzadzi truciznami, a w Babilonie Perses przywraca cialom duszg¢. No i wreszcie Kirke (s. 74).
Kirke okazata si¢ pharmakis, czarownicg ktorej umiejgtnosciag byto przemienianie
postaci i rzeczy.
Cho¢ poczatkowo Kirke dreczyly wyrzuty sumienia, to zamiana Scylli

W potwora, okazala si¢ przystuga. Zdaniem Ajetesa, prawdziwa karg dla nimfy bylaby
105



docelowa brzydota, ktéra sprawitaby, ze stataby si¢ bezwarto$ciowa. Stanie si¢
potworem oznaczato dla Scylli wolno$¢ oraz chwate, ktorej nigdy by nie zaznata jako
nimfa, skazana na zamagzpojscie i rodzenie dzieci. Natomiast dla samej Kirke przemiana
drugiej nimfy stata si¢ przepustkg do wolnosci (,,Nie moglam powiedzie¢, ze zatuje

tego, co zrobitam. Przeciez dzigki temu moje zycie nabrato rumiencéw” s. 106):

Nawet najpickniejsze nimfy sg zwykle bezuzyteczne, ale brzydka bylaby warta tyle co nic,
mniej niz nic. Nigdy nie wysztaby za m3z, nie urodzitaby dzieci. Bytaby ci¢zarem dla rodziny,
skazg na obliczu §wiata. Zylaby w cieniu, pogardzana i wyszydzana. Potwor natomiast
znajdzie sobie miejsce. Scylla bedzie miata tyle chwaty, ile sobie wyszarpie ktami. Nikt nie
bedzie jej uwielbial, ale tez nikt nie bedzie jej ograniczatl. [...] Moim zdaniem, przydatas jej
chwaty (s. 78-79).

Kirke, warta mniej niz nic, ci¢zar i skaza, odkrywajac swoje zdolnosci, stata si¢
niebezpieczna w oczach bostw. Gdy bogowie odkryli nowe moce o ktérych im si¢ nie
$nito, byli przerazeni inie wiedzieli, co poczaé. Odpowiednie wykorzystanie tych
umiejetnosci moglo doprowadzi¢ do wojny migdzy tytanami a bogami Olimpu. Zeus
postanowit zostawi¢ rodzenstwo Kirke w spokoju, lecz ja, krngbrng i niepostuszna,
ukara¢ dla przyktadu za uzycie mocy wobec innego bostwa. Jej karg zostalo wieczne
wygnanie na bezludng wyspe, na ktorej zycie Kirke dopiero si¢ rozpoczeto.

Cho¢ poczatkowo wizja samotnos$ci 1 sama wyspa napawaly ja przerazeniem,
to z czasem zaakceptowala swoj los, a jej ,,tchorzostwo juz si¢ zuzylo” (s. 89). Skazana
na izolacje, bohaterka zaczgta doskonali¢ swoje umiejgtnosci magiczne metodg prob
I bledow. Musiata cierpliwie uczy¢ si¢ magii, wlasciwosci roslin i sporzadzania z nich
mikstur. Zadbala tez o wyspe, z ktdra stopniowo oswajala si¢ az do momentu, gdy stata

si¢ jej domem 1 po raz pierwszy poczula si¢ wolna:

Dotychczas zytam bowiem jak tkaczka bez welny, jak statek bez morza. Teraz wiedziatam juz,
dokad Zeglowa¢. Noca wracatam do domu. Jego cienie juz mi nie przeszkadzaty, bo ich
obecnos¢ oznaczala, ze ojciec nie spoziera z nieba i czas nalezy do mnie. Nie przeszkadzata mi
pustka. Przez tysigc lat staratam si¢ wypelni¢ przestrzen miedzy mng a rodzing (s. 90).

Poczatkowo jej jedynymi towarzyszami byty dzikie zwierzgta, lecz ktorego$
dnia najej wyspe zawital Hermes, wystannik bogow, ktory zaczal sktada¢ Kirke
nieregularne wizyty. Stali si¢ kochankami. Bohaterka od samego poczatku miata
swiadomos$¢, ze nie ma co liczy¢ na zaangazowanie ze strony Hermesa a ona sama jest
dla niego wylacznie ciekawostka, wiec nie oczekiwata od niego niczego powaznego.

»Nie lezatam za dnia, marzac o nim, nie mowitam do poduszki jego imienia. Nie byt
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moim me¢zem, tylko przyjacielem. On byt jednym jadowitym wezem, a ja drugim i na
takich warunkach dostarczali$my sobie nawzajem rozkoszy” (s. 103).

Kirke najbardziej pochlongto doskonalenie swoich niezwyklych umiejetnosci,
co, wbrew boskiej naturze, wymagato od niej uporu i ogromnego wysitku: ,,Na dobrg
sprawe¢ nigdy nie powinnam opanowac¢ czarnej magii. Bogowie nie cierpig wszelkiego
trudu, taka jest ich natura” (s. 91). Mimo poczatkowych niepowodzen, nie poddawata
si¢ 1 zaczynata prace od nowa, a wszystko to dzieki wytrwatosci, wyniesionej z okresu
dziecinstwa. Jej wyglad rowniez ulegt zmianie: ,,Moje oczy patrzyty ostrzej, twarz
miata wyraziste rysy, a za mng kroczyta moja towarzyszka, dzika Iwica. [...] nogi
miatam unurzane w btlocie, spodnice przewigzang na wysokosci kolan” (s. 96). Wraz

Z poznawaniem magii przychodzilo poznawanie samej siebie:

Krok po kroku zaczetam lepiej styszeé: ruch soku w ro$linach, krew w zytach. Uczylam sie¢
zrozumienia wilasnych intencji, samoograniczania si¢ i zwigkszenia wymagan, wyczuwania
miejsc, w ktorych gromadzi si¢ moc, i wypowiadania odpowiednich stéw, ktore poteguja ja do
granic. Kiedy wszystko stalo si¢ jasne i zaklgcie rozbrzmiewato najczystsza nuta, osiagalam
moment, dla ktérego zylam (s. 93).

Kirke nabrata pewnos$ci siebie i $mialosci. Dziwita si¢ samej sobie, ze przez
tysigce lat przemykata ,.chytkiem jak myszka” (s. 96) i obawiata si¢ innych bogow.
Zestanie bohaterki na wysp¢ mozna odczyta¢ jako metafor¢ samopoznania kobiet
w wieku dojrzatym.

Cykl zycia Kirke spedzanego na wyspie, byl podporzadkowany naturze, a jej
obowiazki, przyjemno$ci oraz praktyka magiczna uzaleznione od cyklu por roku.
Bohaterka czuta wiez z otaczajaca ja faung i flora, swoje zycie na wyspie rozpoczeta od
oswojenia dzikiej przyrody. Zawieszona w czasie 1 przestrzeni, skupiala si¢ wylacznie
na swoich zadaniach i zmianach przyrody.

Po jakim$ czasie, spokdj i samotno$¢ Kirke zaczety by¢ zaktdocane. Najpierw
najej wyspe przyplynat statek wystany przez Pazyfae, by zabra¢ bohaterke na Krete,
na ktorej rzadzita krolowa Krety wraz z mezem Minosem. Na czele zalogi statku stat
Dedal, wzbudzajacy w Kirke pozadanie, z ktorym pdzniej wdata si¢ w krotki romans.
Natomiast celem jej wizyty na wyspie bylo odebranie porodu Pazyfae, ktora
po zblizeniu ze $wigtym bykiem, urodzita potwora Minotaura.

Nastepnie na jej wyspe zaczeli przybywad inni zZeglarze, czgsto probujacy
wykorzysta¢ dobro¢ gospodyni. Przy pierwszym spotkaniu z ludzmi, Kirke zostala

zgwatcona, 1 swoich oprawcow zamienita w §winie. Od tej pory kazdego goscia poita
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magicznie doprawionym winem i w zaleznosci od jego intencji — zamieniala w §wini¢
lub puszczata wolno. Ta transformacja uwlaczata plci meskiej 1 byla karg dla
owladnietych chucig mezczyzn. Przemiana w $wini¢ miata odstoni¢ prawdziwag
zwierzeco$¢ meskiej natury — nie potrafiacych zachowa¢ wstrzemiezliwosci
i trzezwosci mezezyzn*?’. Sama wyspa stala si¢ symbolem transformacji, ktérej poddaje
si¢ kazdy, kto na niej si¢ pojawi. Moze to by¢ transformacja wewnetrzna, jak
w przypadku Kirke, badz tez zewngtrzna, jak to bylo w przypadku zwyrodniatych
zeglarzy*?®,

Tak jak w eposie Homera, na wyspe w koncu trafit Odyseusz wraz ze swoja
zatogg, ktory spedzit u bogini rok. Odyseusz stat si¢ kochankiem Kirke, ktora
swiadomie tuz przed jego odejsciem, przestata uzywac $rodka wczesnoporonnego.

Ciaza miata by¢ sposobem na odegnanie samotnosci na wyspie:

Wyobrazatam sobie, ze chodzi obok mnie — dziecko, chtopiec i mg¢zczyzna, ktérym miat si¢
sta¢. Miatam mu pokaza¢ wszystkie cudownosci, ktore dla niego zgromadzitam, wyspe i jej
niebo, owoce iowce, fale i lwice. Ta idealna samotno$¢ nigdy wiece] nie miata by¢
samotnoscig. Polozytam reke na brzuchu. Twoj ojciec powiedzial, ze chcial wigcej dzieci, ale
nie dlatego zyjesz, pomyslatam. Jeste$ dla mnie (s. 252).

Trudna cigza i jeszcze trudniejszy pordd (Kirke sama na sobie przeprowadzila
cesarskie cigcie) mialy zwiastowaé trudne macierzynstwo. Zycie syna Kirke,
Telegonosa, od poczatku bylo zagrozone. Bogini Atena juz w pierwszym okresie jego
istnienia chciata go usmierci¢, poniewaz w wizji widziala, iz ten zabije wlasnego ojca,
Odyseusza, ktory byt ulubiencem bogini. Zrozpaczona Kirke otoczyla wyspg czarami
ochronnymi, lecz nie byla w stanie zatrzyma¢ swojego dziecka na zawsze na Ajai.
W wieku szesnastu lat postanowit samodzielnie poptyna¢ na Itake i spotkac si¢ z ojcem,
ktorego przypadkowo zabil. Dlatego na wyspie Ajai pojawila si¢ zona Odyseusza,
Penelopa, z synem Telemachem. Kirke, poczatkowo niech¢tna go$ciom, przyzwyczaita
si¢ do ich obecnosci, ,,odciela pepowing” ipozwolita Telegonosowi wyruszy¢
samodzielnie w §wiat, zaprzyjaznila si¢ z Penelopg oraz zwigzata si¢ z Telemachem,
Z ktérym opuscita wyspe.

Ciekawa jest relacja gldéwnej bohaterki z zong Odyseusza. Najpierw wystuchata

z ust kochanka wielu pochlebnych opowiesci na jej temat, a gdy ta przybyla na jej

427 ], Gniady, dz. cyt., s. 108.

428 C. Macmilian, The Witch(ES) of Aiaia: Gender, Immortality and the chronotope in Madeline Miller's
Circe,
https://content.sciendo.com/configurable/contentpage/journals$002fgenst$002f18$002f1$002farticle-
p27.xml [dostep: 22.10.2020].
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wyspe — podejrzewata Penelope o ch¢¢ zemsty za zabicie meza. W rezultacie kobiety,
obie doswiadczone zyciem, zaprzyjaznily si¢ oraz zamienily si¢ miejscami: Kirke,
po rozmowie z Heliosem, dostata mozliwo$¢ opuszczenia wyspy, natomiast Penelopa

zdecydowata si¢ pozosta¢ czarownicg z Ajai:

Circe clearly echoes Penelope: both appear to be condemned to a life of waiting, weaving and
domesticity, both are single mothers attempting to bring up a son of Odysseus in his absence,
both are forced to use their wits to keep unwanted suitors at bay. The similarities between the
two characters are such that, at the end of the novel, they switch roles or even fates; Penelope
takes over Circe’s role as the witch of Aiaia after Circe, having transformed herself into
a mortal, leaves with Telemachus for a journey to Egypt*?°.

[Kirke wyraznie powtarza los Penelopy: obie wydaja si¢ by¢ skazane na zycie w czekaniu,
tkaniu i prowadzeniu domu, obie sg samotnymi matkami usitujgcymi wychowaé syna
Odyseusza pod jego nicobecno$¢, obie sa zmuszone do uzycia sprytu, aby powstrzymac
niechcianych zalotnikoéw. Podobienstwa migdzy tymi dwiema postaciami sg takie, ze pod
koniec powie$ci zamieniaja si¢ rolami, a nawet losami; Penelopa przejmuje rolg Kirke jako
wiedzmy z Aiai po tym, jak Kirke, przemieniwszy si¢ w $miertelniczke, wyrusza
Z Telemachem w podréz do Egiptu]*°.

Trzeba podkresli¢ fakt, ze Penelopa jest pierwsza kobieta, z ktérg Kirke weszta
w blizsze relacje. Wezesniej nie miala przyjaciolki, a na cztonkiniach rodziny nie mogta
polegac. Do tej pory jedyne blizsze relacje migdzyludzkie nawigzywata z mezczyznami.

Wygrata koncowa konfrontacje z ojcem, bogiem Heliosem, gdyz jej efektem
bylo zakonczenie wygnania oraz, wreszcie, przeciwstawienie si¢ 0jcu po raz pierwszy
i danie mu szansy. Odwotata si¢ do szantazu i grozb, by w koncu uwolnic¢ si¢ od kary.

O losie Kirke od samego poczatku decydowali mezczyZzni. Najpierw na
patriarchalnym dworze jej ojca musiala si¢ podporzadkowaé panujagcym tam normom,
pozniej o jej dalszym losie, czyli o0 wygnaniu, zadecydowali rowniez mezczyzni. Trzeba
podkresli¢, ze ona jako jedyna zostata z catego rodzenstwa ukarana za wykorzystanie
swojej czarodziejskiej mocy. Na wyspie rowniez pojawiali si¢ przedstawiciele plci
przeciwnej, ktorzy wptywali na jej los: zeglarze przemieniani w $winie, Odyseusz,
a nawet jej wlasny syn. Gléwna bohaterka cho¢ dojrzewa, ma szans¢ wykorzysta¢ tylko
to, co dat jej los. Kirke mimo zestania, pozostawata od nich ciagle zalezna. Pobyt na

wyspie 1 zwigzane z nim do$wiadczenia sprawity jednak, ze zdolala sprzeciwi¢ si¢ woli

ojca 1 odzyskac ,,swoj glos”.

429 C. Macmilian, dz. cyt.
430 Thumaczenie wlasne.
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6. Podsumowanie

W latach szescdziesigtych kobiety wkroczyly w $swiat literatury fantastycznej
I zaczgly zmienia¢ jej oblicze. Gatunki fantasy i science fiction, poczatkowo tworzone
przez pisarzy i skierowane do mezczyzn, staly si¢ medium do walki o emancypacije
kobiet, pokazywaly formy dyskryminacji pici zenskiej 1 taczyty literatur¢ popularng
Z przekazem tresci feministyczno-spotecznych. Kultura masowa, ze wzgledu na swoja
ogo6lnodostepnos¢ 1ilos¢ czytelnikow, jest doskonatym narzedziem do tego typu
zabiegdw oraz silnie oddziatuje na odbiorcg.

Poczatkowo kobiety tworzace fantastyke, skupiaty si¢ na zmianie postrzegania
kobiecych bohaterek w utworach tego gatunku. Dzigki temu protagonistki przestaty by¢
wylacznie ttem wydarzen, podkres$lajacym niezwyktos¢ i meskosé gldéwnego bohatera,
astaly sie pelnokrwistymi postaciami, reprezentujacymi wyemancypowane modele
kobiecosci. Z kazda falg feminizmu, rozwoj kobiecej fantastyki postepowal dalej.
Z czasem autorki zaczely poruszaé watki zwigzane z kobieca seksualno$cia, rozwazaty
tematy dotyczace natury piciowosci i zwigzanych z nig podzialéw rol spotecznych,
czego przyktadem jest powies¢ Ursuli Le Guin Lewa reka ciemnosci, W ktorej brak
podziatu na odrebne picie wptywal na sposdb myslenia mieszkancéw planety Gethen
oraz ich sposob postrzegania §wiata — nie byto tam gwattow i innych form przemocy
seksualnej, a stownictwo opisujace takie formy zachowan nawet nie istniato.

Innym zabiegiem charakterystycznym nie tylko dla literatury fantastycznej,
ale istniejagcym w nurcie literatury feministycznej, jest prze-pisywanie basni i mitow,
Ktore ze wzgledu na historyczno-socjologiczne uwarunkowania byly pisane
z perspektywy patriarchalnej. Taki zabieg pojawia si¢ w Mglach Avalonu Marion
Zimmer Bradley, ktora przedstawita legendy arturianskie z kobiecej perspektywy.
W opowiesciach o krolu Arturze kobiety sa postaciami drugoplanowymi, natomiast
w interpretacji Bradley zostaly wysunigte na pierwszy plan. Gléwng bohaterkg zostaje
Morgiana Czarodziejka, ktora w oryginale byla antagonistka krola Artura. W powiesci
urasta do rangi symbolu konca matriarchatu i wiary w Wielkga Boginig, ktorych miejsce
zajma patriarchat 1 mizoginistyczna religia chrze$cijanska. Sam Avalon mozna
interpretowa¢ jako utracong kobieco$¢, ktora, gdy przyjdzie odpowiedni czas,
wytoni si¢ z mgiet historii.

Prze-pisywanie mitu jest osig kompozycyjna powiesci Kirke autorstwa Madeline

Miller. Tytutowa postaé, znana z Odysei, staje si¢ narratorka swojej historii i walczy
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0 wlasne szcze$cie i niezalezno$¢. Dzigki wytrwatej pracy staje si¢ czarodziejka i pania
na wyspie Ajaja, ktdra docelowo miata by¢ jej wiezieniem, a stata si¢ miejscem, dzigki
ktoremu Kirke rozkwitta 1 zaczeta zy¢ po swojemu.

Fantastyka stala si¢ jedng z najpopularniejszych odmian literatury popularne;.
Autorki tworzace w tym gatunku maja mozliwo$¢ dotarcia do wielu odbiorcow
| zaprezentowania m.in. dorastajacym czytelniczkom i czytelnikom konkretnych
wzorow. Na przykiad Hermiona Granger, wykreowana przez J.K. Rowling, pokazuje
jak wazne w zyciu sg przyjaznie, dazenie do celu i nauka. Bohaterka, ktora urodzita si¢
W niemagicznej rodzinie mugoli, udowadnia, ze niezaleznie od pochodzenia, mozna
wiele osiggna¢. Jednak spopularyzowanie literatury fantastycznej niesie tez ryzyko
promowania toksycznych relacji i szkodliwych wzorcéw zachowan, co widoczne jest na
przyktadzie serii Zmierzch Stepehnie Meyer. Gléwna bohaterka, Bella Swan, traci
wlasng tozsamo$¢ irezygnuje z relacji rodzinnych na rzecz zwigzku z wampirem,
Edwardem Cullenem. W konsekwencji podejmowanych przez nig decyzji, jej najblizsi
byli w niebezpieczenstwie, a ona odsungta si¢ od swoich przyjacidt i rodziny, tylko
po to, by by¢ ze swoim ukochanym. Jej jedynym zyciowym celem stata si¢ przemiana
w wampira, ktora gwarantowala wieczne zycie u boku Edwarda.

Kultura popularna, zwlaszcza fantastyka, odzwierciedla niepokoje zwigzane
z aktualng sytuacja na scenie politycznej 1 spotecznej. Autorki reaguja na biezace
wydarzenia, krytykuja je iniebojasi¢ w swojej tworczosci przedstawiaé ich
konsekwencji w swojej tworczosci. W ten sposob powstaty kobiece dystopie opisujace
panstwa totalitarne oraz wykorzystywany w nich system represji. W dystopiach
tworzonych przez autorki, waznym watkiem jest problem uprzedmiotowienia kobiet
i zdobycie przez mg¢zczyzn kontroli nad ich cialem i seksualnoscig. Brutalng
rzeczywisto$¢ §wiata przedstawionego stworzyla Margaret Atwood, ktorej Opowiesc
Podrecznej stala si¢ symbolem opresji kobiet 1 kobiecej rewolucji. Dzieki rosnacej
popularno$ci serialu opartego na motywach tego utworu, podreczne staty sig
synonimem dyskryminacji kobiet w spoteczenstwie, walki ze zmianami w prawie
godzacymi w wolnos¢ wyboru 1 ograniczeniem swobody seksualnej plci zenskiej —
podczas protestow w Stanach Zjednoczonych i1 w Polsce kobiety wystepowaty
W strojach inspirowanych bohaterkami powiesci Atwood.

Fantastyka, ktora umozliwia kreacj¢ dowolnych $wiatow przedstawionych,
pozwala pod ptaszczem niesamowito$ci na przekazanie dowolnych tresci, odwotujacych

si¢ do naszej rzeczywistosci. Umozliwia to krytyke wspotczesnych wydarzen
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politycznych 1 wyrazanie obaw zwigzanych z ruchami spotecznymi. Kobieca fantastyka
pozwala autorkom na prze-pisanie historii, mitdw i basni i zinterpretowanie ich w taki
sposob, by podkresli¢ w nich idee feministyczne. Tworzac utwory dla milodszych
czytelnikow, pisarki moga przekazywa¢ wzorce 1 tworzy¢ bohaterki godne
nasladowania. Powiesci fantastyczne, skupiajace si¢ na kwestiach kobiecych, zmienity
oblicze gatunku, ktéry poczatkowo byl zdominowany przez me¢zczyzn. Po wielu
dekadach pracy i1 walki z dyskryminacjg na rynku wydawniczym, autorki w koncu
zajely nalezne im miejsce w historii rozwoju gatunku, zostaly docenione przez
krytykow 1, co najwazniejsze, moga ksztattowaé i podkresli¢ wage kobiecosci zarowno
w tworczosci, jak i w zyciu codziennym. Dzigki temu fantastyka stata si¢ jednym
Z najwazniejszych wspolczesnych mediow w walce o emancypacje kobiet 1 dyskus;ji

0 miejsce kobiety w spoleczenstwie i w ogdle na §wiecie.
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Rozdzial 3.

Polska fantastyka kobieca jako glos w dyskusji nad
feminizmem

1. Rozwadj fantastyki po 1989 roku

Najogoélniej mozna stwierdzi¢, ze w Polsce popularno$¢ literatury fantastycznej
zacze¢ta rosngé za sprawg trzech literackich zjawisk: zbierajacych zniwo popularnosci
utworow Andrzeja Sapkowskiego, niezwyktej kariery cyklu o Harrym Potterze J.K.
Rowling oraz atrakcyjnosci powiesci J.R.R. Tolkiena**!. Dzieki wznowieniu Wladcy
Pierscieni w 1981 oraz wydaniu Wszystkich stron swiata Ursuli Le Guin w 1980 polska
literatura fantasy zaistniata w kraju na poczatku lat osiemdziesigtych. Istotny rowniez
byt rok 1982, kiedy powstato czasopismo ,Fantastyka”, w ktorym pojawialy si¢
thumaczenia literatury fantastycznej zachodniej, m.in. Swiat Czarownic Andre
Norton**?, a polscy pisarze fantasci mogli tam publikowa¢ swoje opowiadania.
Zjawiskiem typowym dla debiutantow w obszarze fantastyki jest oglaszanie opowiadan,
»~glownie na tamach prasy specjalistycznej — drukowanej i/lub elektronicznej),
a dopiero pozniej debiut powiesciowy lub wydanie autorskiego zbioru opowiadan”*%3,
Od 1982 do lat dziewiecdziesigtych polska fantasy publikowano wigc gtéwnie w formie
opowiadan. Byt to okres ksztattowania si¢ gatunku, ktory jeszcze nie wyszedt z cienia
fantastyki naukowej. Wedtug Matgorzaty Tkacz pierwsze polskie opowiadanie fantasy
— Twierdza Trzech Studni Jarostawa Grzgdowicza — wydrukowano w 1982 roku
W czasopismie ,,Odgtosy”***. W 1986 roku zostato wydane w ,,Fantastyce” opowiadanie
Andrzeja Sapkowskiego Wiedzmin.

Sze$¢ lat od druku pierwszego opowiadania, w 1988, ukazala si¢ w Polsce
pierwsza pozytywnie oceniona powies¢ z gatunku high fantasy, czyli Gar'Ingawi Wyspa

Szczesliwa Anny Borkowskiej*®. W gtéwnym obiegu wydawniczym dominowaty

41 D. Jankowiak, Pisarstwo fantastyczne w kontekscie ksztattowania sie rynku wydawniczego w Polsce
po 2000 roku, ,,Rynek — Spoteczenstwo — Kultura” 2012, nr 3, s. 39-44.

432 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 29.

433 D. Jankowiak, Pisarstwo..., dz. cyt., s. 42.

434 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 30.

4% K. Kaczor, Polskie czytanie fantasy, ,,Jednak Ksigzki. Gdanskie czasopismo humanistyczne” 2017,
nr8,s. 101.
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przektady high fantasy, natomiast w tzw. trzecim obiegu, ktory istnial w formie
wydawnictw klubowych naktadem fandomu, liczniej wydawano utwory z gatunku
heroic fantasy oraz high fantasy*3.

Gdy nastgpito uwolnienie rynku ksiegarskiego w latach dziewi¢cdziesiatych,
literatura fantasy rozkwitta. W 1990 roku pojawiaja si¢ nowe czasopisma poswigcone
tematyce fantastycznej: ,,Fenix”, ,Magia i Miecz” oraz ,,Voyager”. W tym okresie
zostajg opublikowane zbiory opowiadan Sapkowskiego, Miecz przeznaczenia (1992)
| Ostatnie zyczenie (1993), ktore miaty niewatpliwy wpltyw na rozwdj gatunku. Wtedy
wlasnie dominuja opowiadania wydawane na famach czasopism ,,Fenix” i ,,Fantastyka”
(w 1991 roku zmienita nazwe i jest wydawana jako ,,Nowa Fantastyka™). Najczgs$ciej
publikowali w tych magazynach: Ewa Biatotecka, Jacek Komuda i Andrzej Sapkowski.
W tym samym okresic na rynku fantastyki pojawity si¢ utwory Konrada
T. Lewandowskiego, Feliksa W. Kresa, Tomasza Bochinskiego i Eugeniusza
Debskiego®'.

Dzigki zniesieniu cenzury®®, deregulacji rynku wydawniczego oraz
ogolnodostepnosci przektadow zagranicznych tworcow, literatura popularna cieszyla sie
coraz wigkszym zainteresowaniem, a fantastyka zaczeta btyskawicznie si¢ rozwijac.
Rowniez w tym okresie po raz pierwszy stworzono definicj¢ fantasy, wyodrgbniajac ja
z fantastycznonaukowej konwencji literackiej. Antoni Smuszkiewicz**® wskazat
na elementy stylistyczne, wedlug ktérych ustalit podgatunki fantasy, podkreslajac ich

pokrewienstwo z basnia, bedaca zrodtem inspiracji dla wielu autorow*4°:

Fantasy w literaturze polskiej objawilo si¢ w momencie, kiedy nikt si¢ tego nie spodziewat,
ani, sadzac po reakcjach, poza jej czytelnikami nie byt na to przygotowany. W ciagu
trzydziestu lat z literatury adresowanej dla waskiego grona fandw, publikowanej
w wydawnictwach klubowych i dwoch czasopismach literackich: ,Nowej Fantastyce”
i ,,Feniksie”, polskie utwory fantasy staly sie¢ przedmiotem S$rodowiskowych polemik

436 Tamze, s. 100.

47 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 32.

438 Wiecej na temat przelomu w literaturze po 1989: P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska
1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakow 1999; P. Czaplinski, M. Adamiec, Bez namaszczenia.
Ksigzki i literatura polska, Lublin 1995; J. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 2 (18);
P. Czaplinski, Powro6t centrali?, ,Kresy” 2005, nr 1-2, s. 31-46; B. Darska, Znaczenie przetomu 1989
roku w Polsce dla czasopismiennictwa kulturalnego: rekonesans, ,Media — Kultura — Komunikacja
Spoteczna” 2006, nr 2, 167-172.

4% Haslo: fantasy, A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon..., dz. cyt., s. 288.

40 K, Kaczor, Polskie czytanie fantasy, dz. cyt., s. 101.
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krytycznych, zainteresowania szerokiego grona czytelnikéw i motywowanej nim swoistej
nadprodukcji literackiej**L.

Od 1994 roku zaczeto przyznawaé Nagrode Sfinks, ,,ktorej laureatami zostawali
coraz czesSciej pisarze fantasy, podobnie jak dziato si¢ to w przypadku funkcjonujacej
od 1984 roku Nagrody Fandomu Polskiego im. Janusza A. Zajdla”**2,

Uwolnienie rynku wydawniczego oraz sukces cyklu powiesciowego
0 Wiedzminie spowodowat wzrost zainteresowania rodzimg literatura fantasy*3. W tym
okresie autorzy polskiej fantastyki powoli zaczeli odchodzi¢ od Tolkienowskiego
kanonu i anglosaskiego wzorca. Polscy twdrcy mieli do wyboru dwa sposoby kreacji
swiatow fantastycznych: pierwszy polegal na kontynuacji tradycji, a drugi — wykraczat
poza konwencj¢ high fantasy. Zaczeto kwestionowac jej podstawowe cechy: autorzy
odeszli od patosu i skierowali si¢ w strong literatury rozrywkowej. Tworcy zaczgli
bawi¢ si¢ konwencja, szczesliwe zakonczenia przestaty by¢ obowigzkowe, a niektdre
stawaty si¢ wrecz absurdalne i groteskowe oraz przeznaczone dla dojrzatego czytelnika,

ktoremu autor proponowat udziat w swoistej grze intelektualnej**.

Odbidr fantasy w Polsce w ogéle jest nieco skrzywiony na skutek faktu, ze najpopularniejszy
jej autor tworzy raczej postfantasy niz fantasy per se; trudno bowiem wskazaé utwor
Sapkowskiego, w ktorym §wiat przedstawiony nie bylby wzigty w nawias ironii, a same
elementy sktadowe tego $§wiata — podebrane z setki innych utwordw, fantasy i nie fantasy.
Tutaj nie wymaga si¢ od czytelnika zawieszenia niewiary, autor od poczatku daje znaki, ze
sam w wykreowana przez siebie rzeczywisto$¢ nie wierzy; tekst oczekuje nie naiwnosci

dziecka, lecz przymruzenia oka dorosleg0445.

Od lat dziewigédziesiatych zaczely pojawiac sie powiesci, inspirowane szeroko
pojeta stowianszczyzna**®. Ta tendencja wywotata polemike zapoczatkowana na tamach
czasopisma ,Nowa Fantastyka”. Dyskusje rozpoczat Andrzej Sapkowski, ktory
w swoim artykule Pirég albo Nie ma zlota w  Szarych Gérach*’ Krytycznie

wypowiedzial si¢ na temat tego zjawiska:

41 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe, w: Anatomia
wyobrazni, red. S.J. Konefal, Gdansk 2014, s. 184.

42 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 32-33.

443 Tamze, s. 31.

44 Tamze, s. 13-14.

45 J. Dukaj, Polska fantastyka po Lemie, ,Dekada Literacka” 2002, nr 1-2,
http://www.polonica.ru/node/314 [dostep: 20.12.2019].

46 pPrzykladami sa Skarby Stolindw Rafala Ziemkiewicza (1990), Opowiesci z Wilzynskiej Doliny Anny
Brzezinskiej (2002), Herbata z kwiatem paproci Michata Studniarka (2004), Wiadca Nawi Tadeusza
Htadki (2005) czy Kiedy Bdg zasypia Rafata Debskiego (2008).

447 A, Sapkowski, Pirég albo Nie ma ztota w Szarych Gérach, ,Nowa Fantastyka” 1993, nr 5, s. 65-72.
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Panujaca u nas totalna niewiedza co do kanonu gatunku, nie powstrzymata jednak rodzimych
autoréw przed prébami napisania fantasy made in Poland. [...] Komu$ bowiem przypomniato
si¢, zeSmy nie gesi i nie jacy tacy. [...] Nagle zrobito si¢ w naszej fantasy stowiansko, przasnie
i krasnie, jurnie, zurnie, podpiwkowo i Inianie. Swojsko. [...] Ni z tego, ni z owego znikngly
wampiry, pojawily si¢ wapierze i strzygaje (sic!), zamiast elfow mamy bozgta i inne niebozeta,
zamiast olbrzymdéw i trolli mamy stoliny. Zamiast czarodziejow i magéw mamy wieszczych,
wolchwow i zercow*,

Artykut Sapkowskiego wywotat niemale poruszenie wsrod czytelnikow
i autorbw. W kolejnym numerze ,,Nowej Fantastyki” w obronie rodzimej kultury
stangli ~ Tomasz Kotodziejczak, Jacek  Piekara, Rafal A. Ziemkiewicz  oraz
Jakub Z. Lichanski**®, ktorzy nie zgodzili sie zjego teza, Ze anglosaski dorobek
kulturowy stanowi lepszy wzorzec dla literatury fantasy niz kultura stowianska.

Mimo trudnych i niekiedy niezbyt udanych poczatkow, stowianska fantasy,
nazywana rowniez slavic fantasy, cieszyta si¢ coraz wigkszg popularno$cig zar6wno
wérod autorow, jak i czytelnikow. W 2008 roku Elzbieta Zukowska na podstawie
wczesniejszych artykutéw dotyczacych stowianskiej fantasy wyréznita jej odmiany
funkcjonujace w Polsce: stowianska fantasy ludowa, historyczng, mityczna, stowianskie
urban fantasy, obszar romantycznych odniesien oraz rozlegle pogranicze gatunku*®°.
W rozwoju stowianskiej fantasy badaczka wyodrebnita dwie fale: pierwsza przypada na
okres zmian ustrojowych i poczatek rozkwitu fantasy w Polsce, czyli na lata
dziewigcdziesiate, kiedy pojawialy si¢ pytania dotyczace tozsamos$ci narodowej,
odrebnosci historycznej 1 kulturowej. Druga fala przypadta na poczatek XXI wieku. Od
tego momentu polska fantastyka przechodzi¢ zaczeta odrodzenie, co zaowocowato
powstawaniem powiesci w konwencji stowianskiej fantasy.

Pod koniec XX wieku zaczgly pojawiaé si¢ utwory, ktore gatunkowo nalezaty
do fantasy humorystycznej, satyrycznej i historycznej**!. Na przetomie wiekow XX
| XXI przedstawiciele polskiej fantastyki zostali zauwazeni przez oficjalny obieg
literatury oraz pras¢ ogolnoliterackg i publicystyczng: w 1998 roku Sapkowskiego
nagrodzono Paszportem Polityki, w 2002 ,,.Dekada Literacka” poswigcita caty numer
literaturze science fiction, a w 2003 — RPG, w 2008 roku Jacek Dukaj otrzymat Nagrode
Fundacji im. Koscielskich za powies¢ Lod. Po 2000 roku polska fantastyka cieszyta si¢
coraz wigkszym zainteresowaniem, wypierajac anglojezyczng, co moglo wynikaé

Z nasycenia si¢ zagranicznym rynkiem w latach dziewigédziesiatych, pelng wolno$cia

448 Tamze, s. 69.

49 Polemiki, ,,Nowa Fantastyka” 1993, nr 12, s. 65-70.

40 E. Zukowska, Typologia Piroga polskiego, czyli o fantasy stowiarskiej pietnascie lat pézniej,
,,Czas Fantastyki” 2008, nr 3, s. 3-11.

41 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 33.
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stowa 1 wydawaniem coraz bardziej interesujacych tytutdéw w kraju. Poczatek XXI
wieku byl okresem istotnych zmian paradygmatow fantasy, poniewaz dzigki coraz
lepszej dostepnosci do obcojezycznej literatury przedmiotu oraz fali nowych polskich
autorow, polska fantasy zaistniata w dyskursie literackim i akademickim#?. Nastapita
jej nobilitacja w kregach naukowo-badawczych, a co za tym idzie, wzrosto
zainteresowanie tym gatunkiem wsrod literaturoznawcow.

Rozw¢j polskiej fantastyki wspomogt roéwniez rynek czasopism i wydawnictw
literackich. Powstato wowczas wiele periodykow, portali internetowych i oficyn
wydawniczych, poswieconych  wylacznie fantastyce. Na  poczatku lat
dziewieédziesiatych Wydawnictwo SuperNowa zainwestowalo w polska fantastyke,
co okazato si¢ ogromnym sukcesem. W 2001 w Lublinie powstata Fabryka Stow*3,
inwestujagca zwlaszcza w fantastyke rozrywkowa, a w 2002 roku Anna Brzezinska,
Edyta Szulc i Paulina Braiter-Ziemkiewicz zatozyly Agencje Wydawnicza Runa, ktdra
byta konkurencja dla Fabryki Stow. Do wzrostu zainteresowania polska fantastyka
przyczynita si¢ rdwniez Runa, a Anna Brzezinska wlasnie tam publikowata swoje
utwory*®*. Dodatkowo wydawnictwo wspolpracowato z Ewg Biatoteckg (cykl Kroniki
Drugiego Kreggu) i Marcinem Mortka (Ragnarok 1940, trylogia Miecz i Kwiaty). Inne
oficyny zwigzane =z literaturg fantastyczng to Wydawnictwo MAG, Solaris,
Wydawnictwo Isa, Amber i Almaz z 2011 roku.

Na poczatku XXI wieku najwigcej w obszarze polskiej fantastyki ukazywato si¢
utworéw fantasy. Dalej plasowalo sie science fiction, pdzniej horror, a wydawnictwa
byly nastawione na druk i lansowanie polskich autorow fantastycznych. Na rynku byty
dostepne czasopisma: ,,Nowa Fantastyka”, ,,SFinks”, ,,Click! Fantasy”, ,,SFera”
i ,,Science Fiction”. W pierwszej dekadzie XXI wieku dominowat typ fantastyki
rozrywkowej, a do najpoczytniejszych autoréw tego podgatunku mozna bylo zaliczy¢
Andrzeja Pilipiuka (najpopularniejszy stat si¢ cykl opowiadan o Jakubie Wedrowyczu,

umiejscowiony na pograniczu humorystycznej, stowianskiej i rural fantasy*®), Jacka

42 K, Kaczor, Polskie czytanie fantasy, dz. cyt., s. 103.

453 Od 2006 roku w Fabryce Stow zaczeli publikowaé poczatkujacy pisarze: Magdalena Kozak, Milena
Wéjtowicz czy Jakub Cwiek.

44 Saga o zbéju Twardokesku, cykl opowiadan o Babuni Jagddce, inspirowany stowianszczyzna:
Opowiesci z Wilzynskiej Doliny, Wiedzma z Wilzynskiej Doliny. Autorka zadebiutowata w 1998 w ,,Magii
i Mieczu” opowiadaniem A kochat jq, ze az strach.

4% Okreslenie rural fantasy funkcjonuje gtéwnie wérdd czytelnikow; Matgorzata Tkacz w Basniach... (S.
46) tworczos¢ Andrzeja Pilipiuka okreslita jako contemporary fantasy, czyli wspolczesng fantasy,
nowoczesna lub lokalng fantasy, ktora charakteryzuje si¢ tym, iz wydarzenia dzieja si¢ we
wspotczesnosci, bohaterowie odkrywaja istnienie istot o nieludzkiej proweniencji. Nastgpuje przenikanie
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Piekare, ktoremu popularno$é przyniost Cykl inkwizytorski®®

, Maj¢ Lidi¢ Kossakowska
znang glownie z cyklu nalezacego do tzw. angel fantasy*’, Jarostawa Grzedowicza
(Pan Lodowego Ogrodu — fantasy science*®) oraz Jacka Komude. W tym czasie
debiutowato wielu pisarzy urodzonych w latach 70. lub 80.: Robert Wegner, Milena
Woéjtowicz, Jakub Cwiek, Eukasz Orbitowski czy Marcin Przybytek.

Na polskim rynku ksigzki pod wzgledem gatunku ciggle dominowata high
(Anny Brzezinskiej Saga 0 zbdju Twardokesku, 1999-2006) i heroic fantasy (Wita
Szostaka cykl o Smoczogorach, 2003-2005). Coraz wigksza popularno$cig zaczat sie
cieszy¢ nurt fantasy inspirowanej roznymi mitologiami, np. Mai Lidii Kossakowskiej
Ruda Sfora (2007), Jakuba Cwicka cykl Klamca (2005-2012), czgsto pordwnywany
do Amerykanskich Bogow Neila Gaimana (2001), oraz Rafata Debskiego Kiedy Bog
zasypia (2007).

Od poczatku XXI wieku coraz wigksza popularnos$¢ zdobywatl rowniez gatunek
fantastyki postapokaliptycznej. Ta odmiana wyraza obawg spoteczenstwa przed
rozwojem technologii**®, prowadzacym do niepokoju spotecznego, ktorego efektem jest
strach przed koncem cywilizacji. Owe lgki poruszaja wyobrazni¢ pisarzy, ktdrzy coraz
chetniej siggaja po gatunek fantastyki postapokaliptycznej, co daje im mozliwosc¢
krytyki nadmiernej technicyzacji zycia oraz kierunku rozwoju spoleczenstw

zachodnich. Ow postep technologiczny

[...] taczy si¢ rowniez z zanikiem dawnych form zmniejszania poczucia zagrozenia jednostek.
Ptyngca z religii i tradycji pewnos¢ odeszta wraz z narastajacg sekularyzacjg spoteczenstw [...]
Jej narracja nadal nadaje si¢ do ostrzegania o zagrozeniach, nie jest juz jednak dos$c

przekonujaca, zeby zaniepokojonych ludzi uspokoi¢. Te¢ role spelnia sztuka, ktéora moze

dowolnie ksztattowa¢ fikcyjne historie*¢°.

sig $wiata rzeczywistego z magicznym. Fikcja literacka czgsto odzwierciedla bliskie autorowi realia czy
lokalny koloryt.

46 W Cyklu inkwizytorskim znalazty sie powiesci i zbory opowiadan: Stuga Bozy (2003), Miot na
czarownice (2003), Miecz Aniotéow (2004), Lowcy dusz (2006), Plomien i krzyz, tom 1 (2008), Ja,
inkwizytor. Wieze do nieba (2010), Ja, inkwizytor. Dotyk zta (2010), Ja, inkwizytor. Bicz Bozy (2011), Ja,
inkwizytor. Giod i pragnienie (2014), Ja, inkwizytor. Kosciany galeon (2015), Plomien i krzyz, tom 2
(2018), Pltomien i krzyz, tom 3 (2019), Ja, inkwizytor. Przeklete krainy (2019), Ja, inkwizytor. Przeklete
kobiety (2020), Ja, inkwizytor. Przeklete przeznaczenie (2020).

457 U Malgorzaty Tkacz funkcjonuje polskie thumaczenie, czyli anielska fantasy. W utworach pojawia si¢
anielska i demoniczna tematyka, a glownym watkiem jest walka dobra ze ztem, wiekszo$¢ akcji rozgrywa
sie w zadwiatach, co moze §wiadczy¢ o pokrewienistwie z bangsian fantasy (s. 167-168).

458 Jest to podgatunek taczacy elementy science fiction i fantasy. Magia w wykreowanym §wiecie stanowi
kolejne prawo naturalne lub istniejg sity, ktorych zasady funkcjonowania nie sg wytlumaczone (zob. M.
Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., dz. cyt., s. 44).

49 P. Ggska, Historia rozwoju konwencji postapokaliptycznej jako odbicie lekéw kultury zachodniej,
,,2Annales Universitatis Mariae Curie- Sktodowska Lublin-Polonia” 2016, nr 2, s. 13.

460 Tamze, s. 14.
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Do wzrostu popularno$ci tego podgatunku w Polsce przyczynita si¢ trylogia
Dmitrija Gluchowskiego (Metro 2033, Metro 2034, Metro 2035), w ktorej przedstawit
postapokaliptyczng wizje spoleczenstwa zyjacego w moskiewskim metrze. Autor
sktania czytelnika do zastanowienia si¢ nad kondycja cztowieka i czlowieczenstwa
oraz poszukiwaniem ,.granic czynigcych z ludzi istoty uczlowieczone™®l. Ludzi
przeraza ,nadciggajacy chaos i1 dalszy rozpad. Tojeden z glownych powodow
popularno$ci fantastyki postapokaliptycznej”, ktora ,,jest wiec wywolana [...] obawg
przed powszechnym chaosem, totalng anarchig, oznaczajagca kres panstwa
i cywilizowanych stosunkow spotecznych”462,

Powiesci Ghuchowskiego miaty duzy wptyw na polskich autoréow. Powstato
tzw. Uniwersum Metro, czyli seria ksigzek zainspirowanych tworczoscia rosyjskiego
autora. Przyktadami sg utwory Pawla Majki Dzielnica obiecana (2014) i Czlowiek
obiecany (2016), trylogia Roberta J. Szmidta Nowa Polska (Otchtan, 2015; Wieza 2016;
Riese, 2019) oraz Artura Chmielewskiego Achromatopsja (2017). Innymi polskimi
powie$ciami utrzymanymi w konwencji fantastyki postapokaliptycznej sa: Pawta Majki
Berserk (2017) i Berserk: Spowiednik (2019), Pawta Palinskiego Polaroidy z zaglady
(2014), Marcina Szczygielskiego Serce Neftydy (2017), Jacka Dukaja Staros¢ aksolotla
(2015), Magdaleny Kozak Fiolet (2010), Andrzeja Pilipiuka Operacja Dzien
Wskrzeszenia (2006) oraz Roberta J. Szmidta Apokalipsa wedlug Pana Jana (2003)
| Samotnosé aniota zagtady (2009).

Polscy tworcy fantasy zmieniajg utrwalone juz wzorce, czerpig inspiracje
z pogranicza gatunkowego, przez co ich dzieta czesto sg trudne do sklasyfikowania.
Polska fantastyk¢ zdominowata historia, autorzy chetnie siggaja do wybranych
wydarzen historycznych i proponuja ich nowe odczytanie, przedstawiaja wlasng wizje
przebiegu zdarzen czy kreuja alternatywne historie Polski. Autorzy i czytelnicy, dzigki
zabiegom literackim, poddaja analizie wlasne przekonania, spostrzezenia na temat
kultury, historii czy tradycji. Dokonywana jest re-interpretacja oraz re-konstrukcja
wydarzen historycznych?®®. Zastosowanie konwencji gatunku fantasy ,nie zaprzecza

czy nie odrzuca historii, stanowi jej dekonstrukcje ukazujaca, ze odstoniecie prawdy

461 K. Wierel, Postapokaliptyczna wizja cztowieka w trylogii Dmitra Gluchowskiego: Metro 2033, Metro
2034, Metro 2035, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Lublin-Polonia” 2016, nr 2, 78.

42 A, Polak, Metro 2033, czyli postapokaliptyczna przestrzer labiryntu, ,Rusycystyczne Studia
Literaturoznawcze” 2013, t. 23, s. 127.

483 L. Ggsowska, Fantasy gra z czytelnikiem o historie, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2011, nr 1, s. 45.
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(dziejowej) ma strukture fikcji (literackiej)**%*. Autorzy fantasy historycznej korzystaja
réwniez z mitow 1 legend, podan czy dawnych wierzen, prowadza swoista gre

465

z czytelnikiem®®  weryfikujagcg stan wiedzy odbiorcy. Idealnym przykladem jest

Trylogia husycka Andrzeja Sapkowskiego*°®.

Pisarzem, ktorego powiesci czerpiag z zasobow historii Polski, jest Jacek
Komuda. Akcja utworéw rozgrywa si¢ w Polsce XVII wieku, a jego tworczos¢ mozna
okresli¢ jako ,fantastyke sarmacka”, czyli podgatunek charakteryzujacy si¢ fabuta
umieszczona na przetomie wiekow XVIi XVII w Polsce sarmackiej*®’.

Innymi przyktadami wyraznych nawigzan do historii Polski sa powiesci
Kiedy Bog zasypia Rafata De¢bskiego, nalezaca do historycznego odtamu stowianskiej
fantasy, Dagome iudex — powie$¢ Zbigniewa Nienackiego z lat 1989-90, odnoszaca si¢
do czaséw przedchrzescijanskiej Polski i bedaca swoista odpowiedzig na Starq Basn
Jozefa Ignacego Kraszewskiego, trzy powiesci Joanny Zamejé, nalezace do trylogii
0 Prusach, Nawrocenie wiedzmy (2015), Perkunowe wyroki (2018) i Dary Laimy
(2021). Z kolei w tworczosci Anny Berezinskiej, ktora ukonczyta mediewistyke, mozna
odnalez¢ wiele nawigzan kulturowych do odlegltych wiekow. W Opowiesciach
Z Wilzynskiej Doliny oraz W Wiedzmie z Wilzynskiej Doliny widoczne sg istotne dla
konstrukcji $wiata przedstawionego 1 kreacji bohaterow inspiracje folklorem
stowianskim. Podobny charakter ma liczaca juz pig¢ tomow seria Kwiat paproci
Katarzyny Bereniki Miszczuk (Szeptucha z 2016, Noc Kupaty z 2016, Zerca z 2017,
Przesilenie z 2018, Jaga z 2019), ktéra jest idealnym przykladem mitologicznej
stowianskiej fantasy.

Potaczenie historii 1 fantastyki zaowocowato powstaniem jeszcze jednego
nowego podgatunku — historii alternatywnej — inspirowanego przetomowymi
wydarzeniami, wplywajacymi na podzZniejsze losy polityczne i1 spoteczne kraju.
W polskiej prozie najczesciej przywolane sg rozbiory, druga wojna §wiatowa czy okres
komunizmu. Na polskim rynku wydawniczym po roku 1989, po zniknigciu cenzury
| zmianie ustrojowej, historie alternatywne zaczeto publikowaé w coraz wigkszych

ilosciach. W Leksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowej znajdujemy

nastepujaca definicje tego terminu:

44 K. Unilowski, Historia jako parodia. Saga o wiedzminie Andrzeja Sapkowskiego, ,Dekada
Krakowska. Dwumiesigcznik Kulturalny” 2017, nr 1/2, s. 26.

65 1., Gasowska, Fantasy gra..., dz. cyt., s. 48.

46 Narrenturm (2002), Bozy bojownicy (2004), Lux perpetua (2005).

47 A. Kobus, Sarmatotopie. Formacja sarmacka w tworczosci Jaska Komudy, ,,Teksty Drugie” 2015,
nrl,s.278.
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Historia alternatywna — fikcyjny przebieg zdarzen dziejowych w mniejszym lub wigkszym stopniu
zblizony do faktdow znanych z autentycznej historii. Mechanizm historii alternatywne;j
polega na pokazywaniu innych wariantdw procesu historycznego, zapoczatkowanych wydarzeniami
fikcyjnymi, ktore aczkolwiek mozliwe, w istocie si¢ nie ziscily. Jest wiec taki sam jak
w eksperymencie mys$lowym fantastyki naukowej, poniewaz sprowadza si¢ do odpowiedzi na
pytanie, co by bylo, gdyby... Materialem jednakze, z ktérego budowany jest §wiat przedstawiony
utworu, sg realia historyczne, a celem owych zabiegéw — poznanie ukrytych sprezyn®6,

Magdalena Wasowicz*®®, rozszerzajac te definicje, wskazata nastepujace funkcje
tego podgatunku: kompensacyjna, historiozoficzna, rewizyjng, edukacyjna, poznawcza,
polityczno-spoteczng i rozrywkows.

Historie alternatywne czesto poglebiaja wiedz¢ historyczng odbiorcy i zmuszaja
do glebokich refleksji. Autorzy nawigzujac do licznych wydarzen historycznych
| kulturowych, uczg czytelnikow, a utwory tego typu petlnig funkcj¢ poznawcza.
Historie alternatywne podejmujace problematyke polityczno-spoteczng sa komentarzem
do przesztosci, ale jednocze$nie odnosza si¢ do bardzo aktualnej, wspolczesnej
rzeczywisto$ci. Ciekawg propozycja jest powies¢ Przenajswietsza Rzeczpospolita Jacka
Piekary. Polska ukazana jest w niej jako panstwo totalitarne, na czele ktorego stoi
skorumpowany i zepsuty do granic mozliwosci kosciol. Autor przedstawit wizje Polski,
gdy po upadku komunizmu do wiladzy doszedt Koscidl, zmieniajacy kraj w panstwo
policyjno-wyznaniowe.

Obecnie aktywni na rynku wydawniczym autorzy polskiej fantastyki w swych
powiesciach coraz czgéciej odchodzg od kreacji swiatow fantastycznych (never never
land6w), nie opisuja niezwyktych itajemniczych krain, lecz akcje swych utworéw
osadzaja w realiach polskich wspétczesnych miast czy wsi*™.

Cecha charakterystyczng fantastyki sa cykle powiesciowe, ktoére moga wynikaé
albo z poczatkowego zatozenia piszacego lub polityki wydawnictwa*’t. Zjawisko
to obnaza takze komercjalizacje tego typu literatury*’%:

Fantasy ma swa pewna i niezawodna grupe konsumencka i dba wylacznie o gusta tejze.

Najlepszym przyktadem na takie dbania o gusta sa stynne cykle, seriale fantasy, potworne
kobyty o zatrwazajacej ilosci odcinkéw*™S.

468 Hasto: Historia alternatywna, w: A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 300.

%9 M. Wasowicz, Historie alternatywne w literaturze polskiej: typologia, tematyka, funkcje,
W: ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2016, 59.2, s. 91-105.

470 Przyktadem rural fantasy sa opowiadania o Jakubie Wedrowyczu Andrzeja Pilipiuka, Autor
umiejscowil tenze cykl w popegeerowskiej wsi Wojstawice. Owe opowiadania o egzorcyscie-
bimbrowniku bogate sg rowniez w liczne odniesienia do popkultury oraz poszczegdlnych wydarzen
historycznych (czasy PRL-u czy Carskiej Rosji i Polski pod zaborami).

471 D. Jankowiak, Pisarstwo fantastyczne ..., dz. cyt., s. 43.

472 B, Kruk, Wspdiczesna literatura fantastyczna wobec problematyki cyklu literackiego, ,,Pamietnik
Literacki” 2010, z. 2, s. 141.
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Gléwnym celem fantastyki jest dostarczenie rozrywki 1 eskapizm,
wiec charakterystycznym zjawiskiem dla jego realizacji jest powstanie wielu powiesci
0 btahej tematyce, ktore czytelnik btyskawicznie moze przeczyta¢. Waznym elementem
procesu tworczego autora fantastyki jest kreacja $wiata przedstawionego. Niekiedy
powstaje rozbudowana mitologia, fantastyczna flora i fauna czy system geopolityczny.
Majac oparcie w postaci doktadnie samodzielnie wykreowanego i zaplanowanego
$wiata przedstawionego, autorzy czg¢sto wracajg do niego, umieszczajac nowe historie w
tych realiach. Moga to by¢ kontynuacje przygdéd danego bohatera lub przedstawienie
genezy postaci i konkretnych wydarzen. Do najpopularniejszych polskich cykli
fantastycznych mozna zaliczy¢ Sage o WiedzZzminie Andrzeja Sapkowskiego, Cykl
inkwizytorski Jacka Piekary, cykl o Jakubie Wedrowyczu Andrzeja Pilipiuka, Pan
Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza, cykl o Zastepach Anielskich Mai Lidii
Kossakowskiej czy cykl o Siedmioksiegu Gniewu Michata Gotkowskiego.

W 2010 na podstawie badan czytelnictwa przeprowadzanych przez Biblioteke
Narodowa, stwierdzono, ze 10% czytelnikéw siega po literatur¢ fantastyczng, dzieki
czemu ten gatunek uplasowal si¢ na czwartym miejscu zainteresowania
charakterystycznymi  typami  beletrystyki  (po sensacji, romansie, literaturze
wysokoartystycznej)*’.

W styczniu 2020 roku przeprowadzitam ankiete, ktorej celem bylo okreslenie
najpopularniejszych gatunkéw fantastycznych oraz ich autorow w Polsce. Wyniki
zostaly opublikowane w ,,Pracach Literaturoznawczych™*’®. Wedhig ankietowanych
od samego poczatku pojawienia si¢ fantasy na rynku polskim, najczesciej wybieranym
podgatunkiem jest high fantasy. Na drugim miejscu uplasowata si¢ science fiction,
a na trzecim znalazta si¢ fantastyka postapokaliptyczna, ktora cieszy si¢ coraz wigksza
poczytnoscia od polskiego wydania w 2010 roku Metra 2033 Dmitra Gluchowskiego.
Na czwartym miejscu znalazty si¢ sword and sorcery i historia alternatywna, rowniez
zdobywajaca coraz wigksza popularnos¢ od poczatku wieku, a na pigtym miejscu —
stowianska fantasy (35%).

Wsréd ankietowanych w 2020 roku tworczos¢ Andrzeja Sapkowskiego ciagle

zdobywata ogromne uznanie. Na drugim miejscu znalazt si¢ Andrzej Pilipiuk. Dalej

473 A, Sapkowski, Pirog..., dz. cyt., s. 68.
474 D. Jankowiak, Pisarstwo fantastyczne..., dz. cyt., s. 40.
475 L, Wieczorek, Zmiana preferencji..., dz. cyt., s. 258-280.
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w rankingu uplasowali si¢ Jacek Piekara, Jarostaw Grzedowicz, Jacek Dukaj oraz Jakub

Cwick.
2. Mizoginizm polskiego science fiction

W Polsce sytuacja literatury fantastyczno-naukowej reprezentowanej przez
kobiety, wygladata znacznie gorzej niz na zachodzie. W latach siedemdziesigtych
| osiemdziesigtych, kiedy w Stanach Zjednoczonych literatura sci-fi pokazata swoje
»sfeminizowane”  oblicze, unas rynek podbita mizoginiczna fantastyka
socjologiczna®’®. Najwazniejszymi przedstawicielami polskiej fantastyki socjologicznej
sg Stanistaw Lem, Janusz Zajdel, Marek Oramus oraz Edmund Wnuk-Lipinski. Posta¢
Lema jest szczegodlnie kontrowersyjna w omawianym w pracy kontekscie. Cho¢ jego
tworczo$¢ nalezy do klasyki gatunku i jest wymieniana w$rdd najpopularniejszych
utworéw fantastyki naukowej*’’, a sam autor zostal patronem roku 2021478
to w niektorych kregach uwazany jest za mizogina®®.

Natalia Lemann® dokonujac charakterystyki science fiction z perspektywy
kobiecej, zaznaczyta: ,,W nurcie tym odzywaja wszelkie stereotypy plci, gleboko
siggajgce w histori¢ i kultur¢ koncepcje kobiecosci, postrzeganej jako gorszej,
funkcjonujacej w Biosie, a nie w meskim, intelektualnym Logosie”*8. W tym nurcie
sci-fi dominowat wigc wizerunek kobiety jako postaci ulegtej, podporzadkowanej woli
mezczyzny, z utesknieniem oczekujgcej na powrot swojego bohatera. Kobieta nie byta
nigdy glowng bohaterka utworu, pehita jedynie funkcje poboczng badz dekoracyjna.
Jej najwazniejszym zadaniem czyniono doprowadzenie gldwnego bohatera do dziatania
w odpowiednim kierunku. W wykreowanych przez pisarzy $wiatach to mezczyzni
sprawowali wtadzg, dbali o dobro spoleczenstwa i kontrolowali kazdy aspekt zycia
kobiecego (nawet ptodnos¢) dla dobra ogotu. Kobiety traktowane byty przedmiotowo,
przekazywane z ragk do rak i wykorzystywane seksualnie. Stawaty si¢ nagrodami dla

dzielnych i wytrwatych bohaterow, musiaty by¢ pigkne i mtode:

478 W tej odmianie fantastyki naukowej porusza si¢ zagadnienia spoteczne dotyczace blizszej badz dalszej
przysztosci. Czesto funkcjonuje wraz z fantastyka polityczng, skupiajacg sie na wspodtczesnych
zagadnieniach politycznych, ubranych w kostium fantastyczny (zob. hasto: Fantastyka socjologiczna,
A. Smuszkiewicz, A. Niewiadomski, w: Leksykon..., dz. cyt., s. 286).

477 Zob. L. Wieczorek, Zmiana preferencji..., dz. cyt.

478 Zob. https://roklema.pl [dostep: 3.02.2021].

479 Zoh. Sporothix, Mizogin Lem, https:/sporothrix.wordpress.com/?s=mizogin+lem [dostgp: 3.02.2021].
40 N. Lemann, Wielka cisza w (polskim kosmosie) — (nie)obecnosé kobiet w polskiej fantastyce
socjologicznej doby PRL-u, ,,Kultura Popularna” 2014, nr 2(40), s. 102-117.

41 Tamze, 108.
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[...] polska fantastyka socjologiczna proponowata obraz kobiety pasywnej, domowej, wlasnie
jako subwersywny manifest sprzeciwu wobec kojarzonego z komunizmem hasta
rownouprawnienia. Fantastyka socjologiczna, ktéra odegrata tak znaczaca role w walce

Z systemem komunistycznym w Polsce, czynila to kosztem kobiet*®,
Wspolczesnie sytuacja kobiet w obiegu science fiction jest niewiele lepsza.
W 2013 roku Maria Glowacka w artykule Wstep do teorii trzech kregéw*® kobiecej
science fiction w Polsce. Na przyktadzie twérczosci Antoniny Liedtke i Anny Kantoch*®
przedstawila sytuacje potwierdzajacg dyskryminacj¢ kobiet w nurcie fantastyki
naukowej. Gdy obie, wskazane w tytule artykutu autorki za swoje utwory zdobyly

nagrody i wyrdznienia®®®

, znalazly si¢ w ogniu meskiej krytyki, umniejszano ich zastugi
I zestawiano utwory z tworczo$cig pisarzy pici meskiej. Nie dosé, ze kobiety stanowity
Iw dalszym ciggu stanowig mniejszo$¢ w Srodowisku pisarstwa fantastyczno-

naukowego, to ich szanse przebicia si¢ przez krytyke sa niewielkie:

[...] niemalze wszystkie teksty polskich tworczyn prozy science fiction oceniane i recenzowane
sa glownie przez me¢zczyzn. Autorki kobiece skazane sg zatem na podwojne wykluczenie.
Doznaja go nie tylko ze strony mainstreamu, lecz takze ze strony meskocentrycznego
srodowiska science fiction, ktore zajmuje si¢ oceng ich tworczosci i stanowi przepustke do
zaistnienia w tym kregu*®,

,»Meskocentryczny” jest rowniez podziat fantastyki: kobiety liczebnie przewodza

w fantasy, natomiast sci-fi w dalszym ciggu jest zdominowana przez mezczyzn:

W powszechnym mniemaniu kierunki techniczne oraz szeroko poje¢te SF nadal stanowia
niemal wytacznie megska domeng. Nic zatem dziwnego, ze to fantasy przypadia rola
sztandarowej konwencji dla pisarek*®’.

Po latach supremacji na rynku wydawniczym, science fiction*® ustapilta miejsca
mlodszej siostrze — fantasy. Cho¢ oba gatunki ciesza si¢ najwicksza popularno$cia
na rynku ,fantastycznym”, to gatunkiem ciagle ewoluujacym i najchetniej czytanym

w Polsce jest wiasnie fantasy. Polscy autorzy odchodza od zachodniego kanonu

42 Tamze, s. 114.

483 Owe tytulowe trzy kregi, to obieg $rodowiskowy (waska grupa odbiorcéw, srodowisko czytelnikow
sci-fi), obieg branzowy oraz obieg gtowny.

484 M. Gtowacka, Wstep do teorii trzech kregoéw kobiecej science fiction W Polsce. Na przykladzie
tworczosci Antoniny Liedtke i Anny Kantoch, ,,Wielogtos” 2013, nr 4(18), s. 117-128.

485 | jedtke za opowiadanie Cyber Joy Drim w 1999 zostata laureatkg Literackiej Nagrody Online
»Elektrybatt”, a w 2000 otrzymata Nagrode im. Janusza Zajdla i Srebrnego Globa. Kantoch w roku 2009
za pierwszy tom trylogii Przedksiezycowi otrzymata Nagrode im. Janusza Zajdla oraz wyroznienie
Nagrody Literackiej im. Jerzego Zulawskiego.

486 M. Glowacka, Wstep do teorii trzech kregéw..., dz. cyt., s. 122.

487 ], Kulakowska, Fantastyka, kobieca przygoda, ,,Nowa Fantastyka” 2012, nr 3(354), s. 6.

488 O wspolczesnej polskiej fantastyce naukowej szerzej pisze Adam Mazurkiewicz (zob.
A. Mazurkiewicz, O (nie tylko estetycznych) pozytkach z lektury fantastyki naukowej, w: ,.Bibliotekarz
Podlaski” 2021, nr 3, s. 9-44).
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I poszukuja wlasnych nisz iinspiracji. Powstaja nowe podgatunki, a stare sa
modyfikowane, dzigki czemu polska fantastyka jest réznorodna oraz trudna do
sklasyfikowania, a fazy jej rozwoju mozna opisa¢ nastepujaco, powotujac si¢ na stowa

Matgorzaty Tkacz:

[...] od mariazu z science fiction, przez fascynacje rodzima mitologia, mechanizmami religii, przez
"przetwarzanie" bajek magicznych i odzieranie ich z naiwnej, czarno-biatej wizji $wiata, po zwiazki
z polska historig, a wreszcie — niemal calkowite zaniechanie ,§wiatotwdrstwa” na rzecz bliskiej
czytelnikowi rzeczywistoéci, pod podszewka ktorej ukazuje sie catkiem inny §wiat*®,

3. Rozwoj krytyki feministycznej i jej wplyw na fantastyke

Krytyka feministyczna jest jednym z najbardziej ekspansywnych i z tego
powodu widocznych Kkierunkow we wspotczesnym literaturoznawstwie. Najpierw
skupiata si¢ na dyskutowaniu o problemie nieobecnosci autorek w kanonie literackim
I tworzyta dyskurs literaturoznawczy na ten temat, pozniej polegala na analizowaniu
literatury pisanej przez kobiety, zarébwno w obszarze prozy, jak i poezji‘®.
Podstawowym postulatem krytyki feministycznej byto ,,odzyskiwanie” tradycji kobiecej
tworczosci, ktore przejawiato si¢ w trzech aspektach: poszukiwan zrédtowych pisarstwa
kobiet pominietych w historiografii literackiej, feministycznej reinterpretacji waznych
i cenionych utwordéw kobiet, ktore wczesniej nie byly rozpatrywane z perspektywy
feministycznej oraz tworzeniu charakterystyki kobiecego pisarstwa w kontekscie czasu

i przestrzeni®®®:

W szerszym ujeciu feministyczna mysl literaturoznawcza stanowi krytyczny namyst nad
dominujacymi dyskursami w sferze literatury i teoretycznej refleksji nad nia. Od poczatku
swego istnienia dla wielu obserwatorow orientacja ta byta sposobem rewindykacji, czy nawet
kontestacji, rzekomej uniwersalnosci standardéow kultury Zachodu, w tym takze norm i zasad
obowigzujacych w systemie literaturoznawstwa, co oznaczato przede wszystkim oglad
,heutralnych” dotad zakreséw badan i konceptéw literaturoznawczych przez pryzmat plci
uznanej w tym nurcie za istotny regulator procesu twoérczego, poetyki tekstu, a takze
mechanizmdw tworzenia, odbioru oraz interpretacji literatury®,

489 M. Tkacz, Basnie..., dz. cyt., s. 14.

490 Na szczeg6lng uwage zastuguja prace po$wiecone krytyce feministycznej autorstwa Ingi Iwasiow
(Rewindykacja. Kobieta czytajgca dzisiaj, Krakow 2002, Gender dla srednio zaawansowanych. Wyktady
szezecinskie, Warszawa 2004), Grazyny Borkowskiej (Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja
kobieca, ,,Teksty Drugie” 1995, 3-4 , s. 31-44), Krystyny Klosinskiej (Miniatury. Czytanie i pisanie
., kobiece” Katowice 2006, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010) oraz prace zbiorowe m.in.
Pisarki polskie — od sredniowiecza do wspéiczesnosci. Przewodnik, red. G. Borkowska, M. Czerminska,
U. Phillips, Gdansk 2000.

491 E. Kraskowska, Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX — projekt syntezy, ,,Ruch Literacki” 2012, Zeszyt
2 (311), s. 138.

492 K, Majbroda, Feministyczna krytyka literatury w Polsce po 1989 roku, Krakéw 2012, s. 31-32.
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W Polsce na poczatku XIX wieku pojawit si¢ nowy sposdéb myslenia o kobietach
oraz powstala ,nowa formacja myslowa kontestujaca Odwczesne przekonania o roli
mezczyzn, kobiet i o relacjach pomiedzy piciami™*®. Feminizm w literaturze polskiej
zwigzany jest z powstaniem Ruchu Entuzjastek (lata trzydzieste XIX wieku). Pisarki
tamtego okresu, m.in. Narcyza Zmichowska®®, skupiaty si¢ na dziatalnosci
publicystycznej, edukacyjnej 1 politycznej. Wtedy emancypacja byta zwigzana z ideg
wyzwolenia narodowego, co byto spowodowane sytuacjg polityczng, historyczng
i kulturowa*®. Dlatego tez w swojej tworczoséci pisarki poruszaty te tematyka wraz
z zaangazowaniem w walke o prawa kobiet. Takimi autorkami byly m.in. Maria
Konopnicka, Eliza Orzeszkowa, Maria Ilnicka (pisarka, tlumaczka, redaktorka
»Bluszczu”), Emilia Gosselin (autorka gramatyki jezyka polskiego), Anna
z Sokotowskich Skimborowiczowa (autorka literatury dziecigcej) oraz Bibianna
Moraczewska (publicystka, dziataczka konspiracyjna)*®.

W roku 1918, kiedy Polska odzyskata niepodleglosé¢, kobiety otrzymaty prawa
wyborcze. W okresie dwudziestolecia migdzywojennego®®’ pojawil sie w literaturze
polskiej feminizm wewnatrzpokoleniowy, ktérego gldéwnym celem byty opis 1 krytyka
patriarchalnego spoteczenstwa. Pisarki zdobywaty powoli popularno$¢ i uznanie
krytykow. W kobiecej literaturze tego okresu uwidacznial si¢ feminocentryzm, ktéry
przejawiat sie w widzeniu catej rzeczywisto$ci przez pryzmat osobowosci kobiecej*®e.

Autorki w swojej tworczosci skupialy si¢ na tzw. kobiecych tematach,

przetamywaly stereotypy 1 zabieraly glos w sprawach tak waznych, jak seksualnosc,

493 3 Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakdw 2006,
S. 8.

4% Do entuzjastek nalezaty: Maria Ksawera Bolewska, Matgorzata Ciemniewska, Tekla Dobrzynska
("Seweryna"), Anna Domaszewska-Krajewska, Anna Dzwonkowska, Stefania Dzwonkowska, Emilia
Gosselin, Grabowska, Augusta Grotthusowa, Teresa Kossowska-Zglinicka, Waleria Lewicka, Bibianna
Moraczewska (,,Felicja”), Faustyna Morzycka starsza (,,Anna”), Leonida Popiel, Wiktoria Rembiewska,
Sybilla Rzewuska, Kryspina Stelmowska, Urszula Holz, Anna Skimborowiczowa (,,Emilia”), Ludwika z
Lindow Gorecka, Wincenta Zabtocka ("Tekla"), Paulina Zbyszewska, Kazimiera Ziemigcka (,,Jadwiga”).
Z grupa zwiazane byly luzniej: Julia Baranowska, Julia Janiszewska, Anna Kisielnicka, Jozefa
Kucharska, Zofia Mielecka-Wegierska (,,Augusta”) Scholastyka Ostaszewska, Ewelina Porczynska,
Wanda Uminska, Wanda Zelefiska.

49 E.I. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm w polskiej literaturze kobiet, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska 2017, vol. XV, s. 101.

4% Tamze, s. 100.

497 Tworczoscig pisarek dwudziestolecia miedzywojennego zajmowaty sie badaczki: Agata Zawiszewska,
(Miedzy Mtodg Polskg, Skamandrem i Awangardg. Kobiety piszqce wiersze w dwudziestoleciu
miedzywojennym, Szczecin 2015; Literatura kobiet w latach 1918-1939 z perspektywy feministycznej.
Rekonesans, ,,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 2006, nr 1) oraz Grazyna Borkowska
(Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996; Pozytywisci i inni, Warszawa 1996;
Maria Dgbrowska i Stanistaw Stempowski, Krakdw 1999).

498 E 1. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm..., dz. cyt., s. 101.
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rodzicielstwo, matzenstwo, czy mitos¢. Jest to szczegdlnie widocznie w tworczosci
Gabrieli  Zapolskiej*®®, Zofii Nalkowskiej, Marii Kuncewiczowej oraz Ireny
Krzywickiej®®. Przetamywanie tabu w literaturze bylo mozliwe dzicki przemianom
obyczajowo-spotecznym. Kobiety w Swojej tworczosci poruszaly tematy zwigzane
Z poetyka codzienno$ci®®:
Jedna z pionierek i gorszycielek byta Irena Krzywicka, ktora jako pierwsza uznata za wazne
dla literatury takie tematy jak menstruacja (Pierwsza krew, 1933), czy antykoncepcja (Walka z
mitoscig, 1936). Lata 30. XX wieku to takze czas, gdy Maria Dabrowska napisata sagg
rodzinng z narracjg kobieca (Noce i dnie) a Maria Jasnorzewska-Pawlikowska podjeta si¢ w
poezji i dramatach opisu tematéw bulwersujgcych politycznie i obyczajowo, stajgc po stronie
krzewicieli idei $wiadomego macierzynstwa (takich jak Irena Krzywicka i Tadeusz Boy-
Zelenski)®®?,

Po drugiej wojnie swiatowej tematyka kobieca literatury zeszla na dalszy plan,
a feministyczne tradycje nie byty kontynuowane przez wiele lat.

W latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych debiutowatly tworczynie literatury
popularnej, np. Joanna Chmielewska, autorka powiesci sensacyjnych, Krystyna Kofta,
pisarka i felietonistka czy Maria Nurowska powiesciopisarka i nowelistka. Zastugg tych
autorek byt powrdt silnych bohaterek do literatury polskiej. Autorki opisywaty ich
portret psychologiczny, wewnetrzny $wiat uczu¢ i doswiadczen®®. Dopiero w latach
siedemdziesiatych duze wrazenie wywotaty dwa opublikowane tomy wierszy Jestem
baba (1972) i Budowalam barykade (1974) Anny Swirszczynskiej. Autorka
opowiedziala wilasnym glosem 1 wilasnym jezykiem o powstaniu warszawskim
i 0 codziennym losie kobiet, zon i matek. Jednakze poezja Swirszczynskiej wydawata
sie wowczas zbyt bezposrednia i ekshibicjonistyczna®®.

Z kolei w latach osiemdziesigtych zachodnia mys$l feministyczna pojawiala si¢
w Polsce rzadko, co nie znaczy, ze byla nieobecna. Istotng publikacja dla rozwoju
polskiej krytyki feministycznej byta publikacja Nikt nie rodzi sie kobietg, pod redakcja
Teresy Holowki z 1982 roku, ktora zawierala ttumaczenia artykuléw zachodnich

badaczek feministycznych (m.in. fragmenty fundamentalnej dla tego nurtu ksigzki Kate

49 O tworczosci Gabrieli Zapolskiej szerzej pisala badaczka Krystyna Ktlosinska (Ciafo, pozgdanie
ubranie. O wezesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow 1999).

50 Prozg Ireny Krzywickiej zajmowata sic Agata Zawiszewska (Zycie swiadome. O nowoczesnej prozie
intelektualnej Ireny Krzywickiej, Szczecin 2021).

501 E.I. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm..., dz. cyt., s. 101.

502 Tamze.

503 Tamze, s. 102.

504 Tamze, s. 107.
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Millett Teoria polityki plciowej)®®. Z kolei seria Transgresje®®, bedaca efektem
konwersatoriow profesor Marii Janion, prowadzonych na Uniwersytecie Gdanskim,
$wiadczyta o postepujacej feminizacji literaturoznawstwa w latach osiemdziesiatych®"’.

W latach dziewiecdziesigtych, po zmianie ustroju w 1989 roku, miala miejsce
nastepna rewolucja w polskiej literaturze. Transformacja ustrojowa przyczynita si¢
do rozkwitu inicjatyw kobiecych oraz poglebita swiadomos¢ feministyczng autorek,

krytykow i literaturoznawcow®%

. Krytyka feministyczna nie we wszystkich kregach
byla odbierana pozytywnie. Poczatkowo w dyskursie akademickim podchodzono do
niej z rezerwa, ,,w Srodowiskach humanistow na uniwersytetach i w Polskiej Akademii
Nauk odnoszono si¢ zawsze z duzym lekcewazeniem do probleméw feministycznej

dekonstrukeji kultury”°%°:

Czy literatura ma pteé? Czy kobiety pisza inaczej? Czy kobiece to tyle co feministyczne?
Te i temu podobne pytania w poczatkach lat 90. pojawiaty sie na famach nieistniejacych juz
dzi§ czasopism, takich jak ,,brulLion”, , ExLibris”, ,,Nowy Nurt”. Ostroznie stawiano je na
zajeciach akademickich, a gwaltownie podczas spotkan, jeszcze wtedy nazywanych
wieczorami autorskimi, jako ze aspirujaca do klasy $redniej inteligencja z trudem uczyla si¢
stowa ,,promocja”. Stowo ,ideologia” uchodzilo za obelge, a wérdod krytykow literackich
krazyt termin ,literatura menstruacyjna”, stworzony — jak glosita legenda — przez samego
profesora Jana Blofiskiego®°.

Pisarki zwigzane z czasopismem ,brulion” szokowaty autobiografizmem,
mitologizacja losu kobiet, ,innym” jezykiem®!!. Tworczoéé debiutantek zwigzanych
z ,bruLionem” ,stawiala bezposrednie pytania o feminizm, cialo, specyfike plci,
konfrontacje ptci”®!2. Pisarki Manuela Gretkowska, Izabela Filipiak, Olga Tokarczuk
I Natasza Goerke w wywiadach i swojej tworczosci mowity wprost o swoich pogladach
feministycznych. W tym okresie zadebiutowaly rowniez Matgorzata Saramonowicz,
Magdalena Tulli i Zyta Rudzka. W ich tworczosci kobieca bohaterka, Zzenska narracja
czy wewnetrzne przezycia kobiet sg bardzo istotne. Jan Btonski okreslit pisarstwo

Izabeli Filipiak ,,literaturg menstruacyjng”, cho¢

05 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury..., dz. cyt., s. 35.

506 W serii znalazly sie nastepujace tomy: Galernicy wrazliwosci (1981), Odmiercy (1982), Osoby (1984),
Maski (1986), Dzieci (1988).

07 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury..., dz. cyt., s. 36.

508 Tamze, s. 32.

509 Tamze, s. 37.

510 K. Szczuka, Rewolucja jest kobietq, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/276030,1,rewol
ucja-jest-kobieta.read [dostep: 12.01.2022].

S E.I. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm..., dz. cyt., s. 107.

512 Tamze, s. 103.
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opisy cielesnos$ci kobiecej, niezwykle intymnej i przekraczajacej kulturowe tabu nie sg
charakterystycznym rysem wspolczesnej prozy polskiej, juz bowiem tworczo§¢ Gabrieli
Zapolskiej okre$lano jako ,,studia potoznicze” i, literature brukowg” 53,

Pojawil si¢ nowy typ bohaterki literackiej, ktorg Przemystaw Czaplinski okreslit
jako ,,Kobiete Rozproszong”, kobiete z ruchomg tozsamoscig. Bohaterki Izabeli
Filipiak, Manueli Gretkowskiej czy Nataszy Goerke sg ,,obce” wszedzie. Sg to kobiety
samodzielne, samo$wiadome isamowystarczalne, podlegaja negatywnej ocenie
patriarchalnego spoleczenstwa. Ucieczka jest mozliwa, ale inny, lepszy S$wiat
nie istnieje®*.

Mys$l feministyczna coraz czeSciej pojawiata sie¢ w oficjalnym obiegu
i w czasopismach®®®: W 1992 roku w Krakowie ukazal sie zbidr tekstow
feministycznych Glos majg kobiety pod redakcja Stawomiry Walczewskiej. W latach
1993-1997 wydawany byt w Warszawie periodyk »Pelnym Glosem« podejmujacy
kwestie kobiece w perspektywie spotecznej, politycznej i kulturowej”®®. W 1999 roku
powstato ukazujace si¢ do 2014 roku pismo feministyczne ,,Zadra”.

Jedna z najwazniejszych publikacji poswieconych polskiej krytyce
feministycznej jest ksigzka Kobiety i duch innosci Marii Janion (1996), w ktorej
badaczka stworzyla wtlasnag histori¢ kobiet oraz kobiecych symboli. Poszczegdlne
rozdziaty dotyczg m.in. Marii Komornickiej, 1zabeli Filipiak, Elisabeth Badinter, Nicole
Miiller, omawiajag romantyczny motyw Lenory, Marianny, Grazyny oraz kobiety
bedacej symbolem rewoluc;ji:

Tematyka tej pracy dotyczy nie tyle kobiet tworzacych literaturg, cho¢ i one w niej si¢
pojawiaja, ile literackich postaci kobiecych oraz tych uwiecznionych w posagach, na obrazach
— uciele$niajacych wielkie idee rewolucji, szalefistwa i wolno$ci. Projekt kobiecej tradycji
autorstwa M. Janion mozna by odczytywa¢ jako antropologizujace studium; przyktad
pismiennictwa, w ktérym historia literatury postrzegana jest nie tyle w kategoriach dziejow

literatury, ile jako przestrzen zanurzona w pryncypiach okreslonej kultury, w ktorej
manifestujg si¢ one poprzez wizerunki kobiece — uciele$niajgce okreslone idee®’.

W 1999 roku ukazata si¢ ksigzka Stawomiry Walczewskiej Damy, rycerze

i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce (1999). Ta publikacja

513 Tamze, s. 104.

514 P, Czaplinski, Kobiety i duch tozsamosci, Tegoz, Efekt biernosci. Literatura w czasie normalnym,
Krakow 2004, s. 113-118.

515 Dwa artykuly po$wigcone polskim czasopismom i tematom feministycznym napisata Bernadetta
Darska (Czas Fem. Przewodnik po prasie feministycznej i tematach kobiecych w czasopismach
kulturalnych po 1989 roku, Olsztyn 2008; Glosy Kobiet. Prasa feministyczna po roku 1989 wobec
tozsamosci i dyskursu, Olsztyn 2009).

516 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury..., dz. cyt., s. 36.

517 Tamze, s. 183.
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poswigcona byla wspotczesnym feministkom oraz ich prababkom zyjacym w XIX
wieku. Walczewska opisata szczegdtowo dawne ruchy kobiece w Polsce oraz postawita
teze, ze wspotczesna polska kultura jest na etapie porzucania ,,kostiumow teatralnych”
rol piciowych.

W konteks$cie badan inicjowanych przez krytyke feministyczng, podjeto starania
0 sformutowanie definicji literatury kobiecej. Jest to zagadnienie problematyczne,
poniewaz ten rodzaj tworczosci daje duze mozliwosci interpretacyjne. Trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, czy tym terminem mozna okresli¢ literature tworzong przez
kobiety w ogole, czy jednak s3 potrzebne konkretne wyznaczniki umozliwiajace
przypisanie danej tworczosci do tej odmiany. Polska badaczka Grazyna Borkowska

18 jako okreslenie kobiecego pisarstwa.

zaproponowata stynng metafor¢ drozdzy
Wedlug Borkowskiej literatura kobiet podkresla cielesno$¢ kobiety 1 jej zwigzek

z aktem tworczym:

Wydaje si¢, ze wszedzie tam, gdzie mozemy moéwic o literaturze/poezji kobiecej, a wigc tam,
gdzie dochodzi do odstonigcia kategorii plci, przyczyna i sita sprawcza jest presja
seksualnosci, nieforemnej, rozlanej jak paczkujace drozdze. Jesli akcentuje si¢ plciowo$é
podmiotu méwigcego, to po to, by podkre§li¢c — jak w poetyce renesansowej — zwigzek
pomiedzy cialem a tekstem, pomig¢dzy seksualnoScig a pisaniem, lub w wersji bardziej
pruderyjnej — [...] miedzy ,biografig” a ,tworczoscig”>®°.
Jednak badaczka wskazuje, ze biologiczna ple¢ autora nie decyduje
0 przynaleznosci do rodzaju literatury, tylko podmiot méwigcy, ktory akcentuje swoja
plciowos¢ 1 cielesnos¢.
Mimo trudnos$ci zdefiniowiania pojecia — popularno$¢ literatury kobiecej rosta.

W efekcie ten nurt zostal skomercjalizowany i trafit do obiegu literatury popularne;:

W ciagu kilku lat wkazdym wydawnictwie powstaly tzw. babskie serie: ,,z miotly”,

,owocowa”, ,.w spodnicy”, ,,w szpilkach”, ,,do torebki” itd. Niektore z nich prezentuja dzieta

ambitne, inne — kompletne chaly, ale tak czy owak kpiny z literatury kobiecej si¢ skonczyty,

odkad stato si¢ jasne, ze mozna na tym niezle zarobié. Po zalewie brydzetéw przyszta epoka
klimatycznych sag rodzinnych i wielkomigjskiego chick litu®%,

Polska krytyka feministyczna do konca lat dziewieédziesigtych byla pod

wplywem zachodniej mysli feministycznej. Po 1989 roku w Polsce zaczgty sie pojawiac

thumaczenia tekstow przedstawicielek feministycznego literaturoznawstwa ze Standow

Zjednoczonych, Anglii 1 Francji. Polskie autorki inspirowaty si¢ tymi dzietami a polska

518 G, Borkowska, Metafora drozdzy..., dz. cyt., s. 31-44.
519 Tamze, s. 44.
520 K, Szczuka, Rewolucja..., dz. cyt.
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krytyka literacka ,ksztaltowata swdj warsztat badawczy, inspirujac si¢ teoriami
dotyczacymi réznych zjawisk literackich’®2L,

Kazimiera Szczuka okreslita kolejny etap literatury feministycznej w 2008 roku
w tekscie Rewolucja jest kobietq. Badaczka zanalizowala utwory Bozeny Keff, Sylwii
Chutnik 1 Doroty Mastowskiej, w ktorych zauwazyla genealogi¢ matrylinearng
wszystkich historii oraz probe odnowienia znaczen paradygmatu narodowego,
opowiedzenia historii ojczyzny — Polski®??,

W tworczosci pisarek reprezentujgcych najmtodsze pokolenie poruszane sa
tematy dotyczace codzienno$ci zycia kobiet w Polsce, a takze pojawia si¢ krytyka
rzeczywisto$ci polskiej i1 globalnej. Autorki krytykuja konsumpcjonizm i bazuja
na watkach autobiograficznych:

W ten sposob nierzadko dochodzi do ujawniania najskrytszych tajemnic prywatnych. Marta
Dzido napisata aborcyjny ,,coming out”. Temat przerwania cigzy funkcjonuje u niej raczej jako
pewien fetysz, bo gdyby nie stowo wstepne, czytelnikowi trudno bytoby odczytaé¢ utwor jako
literature o przerwaniu ciazy. [...] W literaturze polskiej prekursorskie opisy ciaz, porodow,
bycia matka pojawily si¢ znacznie wcze$niej np. u Jolanty Brach-Czainy (Szczeliny istnienia) i
Anny Nasitowskiej (Domino. Traktat o narodzinach, Ksigga poczqtku), potem u Manueli
Gretkowskiej (Polka), Doroty Terakowskiej (Ono) czy Sylwii Chutnik (Dzidzia, Mama ma
zawsze racje¢). Natomiast poronienia, ktore sg powszechnym doswiadczeniem wielu kobiet, nie
byly dotad uznawane za szczegdlnie wazne dla literatury. [...] Ewa Schilling (podobnie jak I.
Filipiak) ukazuje mitoé¢ lesbijska, czyniac z tego deklaracje swojej seksualnoéci®?®.

Literaturoznawcy badajac slady mysli feministycznej w tekstach literackich
przede wszystkim skupiajg uwage na gldéwnym obiegu poezji i prozy kobiecej oraz na
utworach publikowanych w czasopismach. Badaczka Ewa Kraskowska w swojej

syntezie kobiecego pisarstwa XX wieku®** podkreslita mys$l Elaine Showalter®?®, ktdra

stwierdzita, Ze tradycje kobiecego pisarstwa nie tworza wytacznie

Hfilary” w postaci autorek wybitnych i wlaczonych do kanonu ogoélnego, lecz pisarki
drugorzedne (minor), ignorowane w ,antologiach, historiach literatury, podrecznikach
i teoriach”, a stanowiace ,,ogniwa tancucha wigzacego kolejne generacje”. Bez wiedzy 0 nich
nie jesteSmy w stanie uchwyci¢ ,ciaglosci pisarstwa kobiecego” a takze uzyskaé
,miarodajnych informacji o zwigzkach migdzy zyciem pisarek a przemianami w prawnym,
ekonomicznym oraz spolecznym statusie kobiet”5%,

521 K. Majbroda, Feministyczna krytyka literatury..., dz. cyt., s. 32.

522 E 1. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm..., dz. cyt., s. 104.

523 Tamze, s. 105.

524 E, Kraskowska, Polskie pisarstwo kobiet..., dz. cyt., s. 137-153.

525 E, Showalter, A literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing, New Jersey
1997,s. 7.

52 E, Kraskowska, Polskie pisarstwo kobiet..., dz. cyt.,, s. 139.

131



Polska fantastyka kobieca byta nieslusznie pomijana w kontekscie literatury
kobiecej i krytyki feministycznej. W ostatnich latach na polskim rynku wydawniczym
pojawia si¢ coraz wigce] autorek, ktore w swojej tworczosci inspirujg si¢
poszczegbdlnymi fragmentami mysli feministycznej, co przejawia si¢ w sposobie kreacji
niektorych watkow i bohaterek literackich.

Roksana Sitniewska®?’ wyréznita kilka technik, wykorzystywanych przy kreacji
kobiecych postaci w polskiej fantasy. Pierwszg z nich jest zabieg hiperbolizacji, ktory
ma zapewni¢ bohaterkom fantastyczny wyglad. Jesli protagonistki nie naleza do kanonu
klasycznej urody, to musza mie¢ jaka$s ceche charakterystyczng: oczy badz wiosy
w niezwyktym kolorze, blizny, tatuaze lub znamiona, a czasem posiadajg nawet
atrybuty zwierzece, czyli kty, ogon lub pazury. Istotnym elementem wystepujacym
w polskiej fantasy jest metamorfoza bohaterek, zarbwno zewnetrzna, jak i wewnetrzna,
jaka dokonuje si¢ pod wptywem wydarzen fabularnych.

Inng wazng kwestig sg atrybuty protagonistek. Gtéwna bohaterka nie bedzie tzw.
»szara myszka”, niczym niewyrozniajaca si¢ z thumu. Co prawda na poczatku fabutly
bohaterka moze sprawiaé takie wrazenie, lecz wraz z rozwojem wydarzen dziewczyna
odkrywa w sobie magiczng moc, badz prawdziwe przeznaczenie®?®. Czesto posiadanie
wrodzonych magicznych zdolno$ci nie jest jednoznaczne z umiejetno$ciami ich
wykorzystania, dlatego wigze si¢ to z dlugotrwata praktyka, ktora nie zawsze konczy si¢
sukcesem: ,,Czasami wykorzystanie magicznych mocy odbywa si¢ w momentach
bardzo dramatycznych ibynajmniej nie przychodzi z tatwoscia. Zazwyczaj taka
sytuacja wystepuje, gdy w gre wchodzi zycie ukochanego mezczyzny lub innej bliskiej

osoby”®?°. Roksana Sitniewska zauwaza, ze:

[...] bez wzgledu czy kobiety w fantasy sg pickne, szpetne czy po prostu dziwaczne, bez
wzgledu jaki jest ich status i funkcja w utworze oraz bez wzgledu na rodzaj i sposob

wykorzystania swych magicznych umiejetnosci, za kazdym razem wyrdznia je urzekajaca

nietuzinkowo§¢5%,

W fantasy czesto wystepuja motywy inicjacyjne. Czytelnicy sa $wiadkami
dojrzewania bohaterek, ich pierwszych mitosci 1 kontaktow seksualnych, ktére sa

nieodtaczng czesScig wechodzenia w dorosto$¢ mtodych protagonistek. Innym elementem

527 R. Sitniewska, Wspoétczesny wizerunek kobiety w kulturze masowej na przyktadzie literatury fantasy.
Stereotyp kobiety na tle polskich przemian spofeczno-kulturowych XX wieku, ,,Okolice” 2009, t. 7,
S. 7-26.

528 Tamze, s. 16.

529 Tamze, s. 17.

530 Tamze.
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sa roéwniez relacje homoseksualne, czgsto bedace forma eksperymentdw oraz
nieunikniong fazg wchodzenia w dorosto§¢®3!,

Mimo swej sity 1 nadludzkich zdolnos$ci bohaterki sg ,,uczuciowe, nierzadko zbyt
wrazliwe i delikatne”®®?. Takie potaczenie cech meskich i zefiskich sprawia, iz czytelnik
odbiera postaci kobiece jako osoby ztozone i skomplikowane. Dzigki temu zabiegowi

protagonistki

odgrywaja zatem podwojng role: pewnego siebie, dzielnego i zdeterminowanego wojownika
oraz pigknej, subtelnej i uduchowionej ksigzniczki. Swoim wygladem uciele$niajg marzenia
erotyczne meskiej czesci czytelnikow, zachowaniem za§ udowadniaja silny, niepokorny
charakter i heroizm®3,

Bohaterki rownie czesto borykaja sie ze swoja odmiennoscia, s napigtnowane
statusem odmienca. Lecz by osiagnaé wyznaczony cel, muszg zaakceptowaé swoja
innos$¢. Dlatego tez walka odbywa si¢ na dwoch poziomach: wewnetrznym (konflikt
Z samg sobg) oraz zewngetrznym (konflikt z sitami wroga).

Fantastyka kobieca odwraca réwniez utarty schemat, w ktorym to mezczyzna
ratuje niewiaste z opresji. Mamy tutaj do czynienia z kobietg-wybawicielka oraz
mezczyzng w Opresji (co niejednokrotnie bohaterzy traktuja jako skaz¢ na ich honorze).

Dzigki temu zabiegowi

nastgpita dezaktualizacja $redniowiecznego mitu eterycznej biatoglowy biernie czekajacej,
az dzielny rycerz rozprawi si¢ ze ztym ojcem, méciwa wiedzma, smokiem, strzyga, demonem,

lodowa gora, lasem cierniowym i wszelkimi przeszkodami na drodze do szczg$liwego

zakonczenia®,

Waznym aspektem kreacji bohaterek oraz schematu fabularnego jest dziatanie
protagonistki nie w pojedynke, mimo swych nadzwyczajnych umiej¢tnosci, nie jest
samowystarczalna: ,,Kazda pretendentka do miana superbohaterki potrzebuje swojej
$wity, lojalnej walecznej druzyny réwnie pieknych kompanek™®. Razem walcza ze
ztem 1 wspolnie rozwigzuja napotkane na swej drodze problemy. Dzieje si¢ tak,
albowiem jednym ze sztandarowych przestan literatury fantasy jest zalozenie, iz nikt
W pojedynke nie jest w stanie zwalczy¢ wszystkich przeciwno$ci losu. W niektorych
gatunkach fantasy bohaterka ze swymi towarzyszami bierze udzial w wydarzeniach

kluczowych dla $wiata: ,,Niejednokrotnie same noszg w sobie krzesiwo dla wielkiego

531 Tamze, s. 19.
532 Tamze.

533 Tamze, s. 20.
53 Tamze, s. 21.
535 Tamze, s. 22.
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przetomu, ktory wybucha poprzedzony licznymi, acz subtelnymi symptomami i w kilka
chwil powotuje do Zycia nowa rzeczywisto$é”>3.
W fantasy, tak jak w innych licznych gatunkach literatury popularnej, nie moze
zabrakng¢ watku mitosnego. Zdaniem Sitniewskie;j
Nie istnieje powie$¢ fantasy z kobieta w roli pierwszoplanowej, w ktorej nie pojawialby sie

watek milosny (lub co najmniej erotyczny). Nie ulega watpliwosci, ze nie obedzie si¢ bez
przeszkod pojawiajgcych sie na kretej drodze do szczeécia zakochanych®¥,

Cho¢ mitos¢ taczaca bohaterow wydawaé si¢ moze wielka, to nie zawsze laczy sie¢
z ,respektowaniem zasady wiernosci i monogamii’*>8,

Nie da si¢ ukry¢, ze watki mitosne w niektorych gatunkach fantastyki stanowia
podstawe schematu fabularnego (za przyklad moze poshuzy¢ paranormal romance®®),
jednak w fantasy moga by¢ tylko jednym z motywow pojawiajacych si¢ w utworze.

Przydatne w klasyfikacji typow postaci kobiecych w fantasy jest zestawienie
dokonane przez Sitniewska. Wyrdznita ona:

1. czarodziejki;

2. nianie, stare opiekunki, przewodniczki, ktéore maja wplyw na ksztaltowanie
osobowosci 1 umiejgtnos$ci protagonisty. ,,Tym sposobem literatura fantasy
wprowadza modyfikacj¢ w konwencjonalny schemat uczen-mistrz, czynigc
mentora kobieta”>*?;

3. pierwszoplanowe superbohaterki.

Whnioski badaczki s3 inspirujace, aczkolwiek biorac pod uwage fakt,
iz fantastyka, z samg fantasy na czele, jest gatunkiem szybko rozwijajacym si¢
| tworzacym coraz to nowe odmiany, trzeba przyznac, iz aktualnie (czyli ponad dekade
pozniej od publikacji) pojawito si¢ wiele innych kontekstoéw interpretacyjnych

dotyczacych postaci kobiecych w fantastyce o ktorych nalezatoby wspomniec.

53 Tamze, s. 24.

537 Tamze, s. 23.

538 Tamze, s. 23.

539 Matgorzata Tkacz podaje nazwe romantic fantasy, taczaca elementy romansu i fantasy. Gtownym
watkiem jest relacja migdzy gldéwnymi protagonistami. Jednak w obiegu wydawniczym czesciej
spotykane jest okreslenie paranormal romance, ktore taczy elementy romansu, horroru, science fiction
czy urban fantasy (zob. M. Tkacz, Basnie..., dz. cyt. s. 50).

540 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 19.
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4. Kreacja kobiet w polskiej literaturze fantastycznej

Przedstawicielkami popularnego typu bohaterek pojawiajacych si¢ w literaturze
fantasy sg takze, obok wymienionych przez Sitniewska czarodziejek, czarownice badz
wiedzmy. W zdecydowanej wigkszosci utwordw mozna znalezé wspomniany typ
kreacji kobiecej, jednak mozliwosci gatunkowe fantasy iswoboda tworzenia w tej
konwencji pozwala autorom na wlasne interpretacje i wizje bohaterek posiadajacych
magiczng moc.

Zanim zostang omowione teksty literackie, w ktorych wystepujg wskazane typy
bohaterek, nalezy wspomnie¢ o funkcjonowaniu postaci czarownic i czarow W kulturze
I folklorze. Samo pojecie ,,czary” jest odpowiednikiem magii (z grec. mageia) i mozna
zdefiniowac je jako postepki badz wydarzenia nadnaturalne, jednak nie majace nic
wspolnego z cudami, albowiem cuda s3 uznawane za wynik interwencji bdstwa
dodatniego  (pozytywnego), natomiast czary to domena béstwa ujemnego
(negatywnego). Dlatego tez w religii chrzescijanskiej cuda byly przypisane ingerencji
Boga w ludzkim $§wiecie, a ich wykonawcoéw nazywano cudotworcami. Te praktyki
byly uprawiane przez odpowiednio usankcjonowane prawnie instytucje czy organizacje
kaptanskie. Jednoczesnie posiadaly one swdj niedozwolony odpowiednik. Stad czary
byly okreslane jako dzieto szatana a osoby posiadajagce umiejetno$¢ czarowania
okreslano mianem czarodziejow, czarnoksieznikow i czarownic. Ludzie obdarzeni
nadnaturalnymi zdolno$ciami zawsze budzili strach i podziw wérod ludnosci®*, dlatego
byli czgsto wykluczani ze spoteczenstwa i poddawani przesladowaniom.

W czasach masowej chrystianizacji, religie dominujace wczesniej na podbitych
terenach, zaczeto traktowac jako objaw czarow. Niektore dawne tradycje, rytualy czy
praktyki odnalazty si¢ w nieco zmienionej formie w nowym porzadku chrzescijanskim,
natomiast inne starano sie wykorzeni¢, stosujac przesladowania®*?,

Czarownice 1 wiedzmy, z powodu inkwizycji 1 prowadzonych przez nig
procesoéw, jednoznacznie kojarzyty si¢ z kobietami majacymi konszachty z diabtem, czy
tez stojacymi po stronie sit zta i ciemnosci. Jednak przed ,,okresem palenia czarownic”
byly to kobiety-znachorki, posiadajace podstawowa wiedz¢ medyczng, znajace si¢ na

ziotach 1 innych naturalnych specyfikach leczniczych, ktoére pomagaty okolicznej

%41 Hasto: Czary, w: Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1965, s. 72-73.
42 Tamze, s. 73.
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ludnosci i cieszyty si¢ jej szacunkiem. Posiadana przez nie wiedza, byta przyczyna ich
przesladowan 1 atakéw ze strony mizoginicznych mezczyzn, ktérzy w  swej

3 nieczystoscia i uosobieniem

podswiadomosci zréwnywali pte¢ piekng z sitami zta
grzechu. Przesladowania i krwawe polowania trwaty niemalze do konca XVIII, czyli do
momentu, gdy w powszechnym S$wiatopogladzie zaczal dominowaé o$wieceniowy
racjonalizm, ktéry czary traktowat jako zabobon, a nie jak dotychczas, jako zbrodnie.
Od tego momentu wszelkie przejawy czaréOw staly si¢ przedmiotem zainteresowania
etnografow, folklorystow i innych badaczy kultury®*,

Poprzez folklor i basnie do §wiadomosci zbiorowej trafit wizerunek czarownicy
jako kobiety zajmujacej si¢ magia, przewaznie zwigzanej z sitami zla, za pomoca
ktorych wyrzadza innym krzywdg. Wyobrazano sobie, ze typowym okryciem
wierzchnim wiedzmy jest spiczasty kapelusz iczarne szaty, za$ gldownym zajeciem
przyrzadzanie eliksirOw irzucanie zakle¢. W stereotypie miescito si¢ jeszcze
przemieszczanie na miotle i towarzystwo czarnego kota, sowy badz ropuchy®®.

Czarownica stata si¢ uosobieniem:

wickowej, wysmaganej wichrem baby, zgarbionej tak, ze podbrodkiem dotyka kolan, wspartej

na lasce, bezzgbnej, o gleboko osadzonych oczach i ztej twarzy, cztonkach powykrgcanych od

paralizu, ktéra wioczy sie po drogach mamroczac co$ do siebie [...]546.

Taki wizerunek mozna spotkaé¢ glownie w basniach. W folklorze narodéw
stowianskich istnieje posta¢ Baby Jagi, mieszkajacej w domku na kurzej stopce
w $rodku lasu. Plot wokot jej ogrodu byt zbudowany z ludzkich kosci 1 zawieszonych
na nim czaszek. Rol¢ zasuwy w drzwiach petnita ludzka noga lub r¢ka, a zamiast zamka
— szczgka z ostrymi zgbami. Wyglad Baby Jagi wzbudzal przerazenie: miata
haczykowaty nos, dlugi podbrodek, ogromne obwiste piersi, kosciang nogg¢ oraz
najczesciej nie widziata na jedno oko. W ogromnym piecu pieklta zywcem ludzi
(przewaznie dzieci), ktorych potem zjadata. Stad zostal zaczerpnigty motyw
wykorzystany pdzniej w basni braci Grimm o Jasiu i Matgosi. Czgsto towarzyszyl jej
kot, sowa, kruk lub waz. To, co odrézniato Bab¢ Jage od innych czarownic, to sposéb

przemieszczania si¢. Nie uzywala w tym celu miotly, lecz mozdzierza badz kotta.

53 E. Jong, Czarownice, Poznan 2003, s. 170.

54 Hasto: Czary w: Stownik folkloru..., dz. cyt., s. 73.

545 Hasto: Czarownica, w: K. Haka-Makowiecka, M. Makowiecka, M. Wegrzecka, Leksykon fantastyki.
Postacie, miejsca, rekwizyty, zjawiska, Warszawa 2009, s. 76.

%6 Hasto: Czarownik, czarownica, w: R.H. Robbins, Encyklopedia czaréw i demonologii, Warszawa
1998, s. 69-70.
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W rosyjskim folklorze mozna znalez¢ informacje¢, ze podrozowata dzigki chodzacej
chatce na kurzej nézce. W niektorych wersjach Baba Jaga jest przedstawiana jako

h®*, a jej miejsce zamieszkania, znajdujace si¢ na uboczu,

strazniczka $wiata umartyc
mozna odczytywac jako symbol miejsca inicjacji ,,do ktorego wysytano mtodych ludzi,
gdy przyszedt w ich zyciu czas wkroczenia w §wiat dorostych’>%,
Andrzej Sapkowski w swoim kompendium wiedzy na temat literatury fantasy
opracowat zwiezlg definicj¢ Baby Jagi:
wstretna wiedzma, ohydna ludojadka z wielkimi Zelaznymi zg¢bami, kosciste i zgarbione
babsko z dlugim nosem ozdobionym pot¢zng brodawka, nierzadko (w folklorze rosyjskim),

jednookie i kulawe, z jedna noga uschlg. Bytuje w matecznikach ciemnych laséw i puszcz,

w samobieznym domku na kurzych noézkach, sama za$ na krétsze rajdy i wypady jezdzi

w stepie lub mozdzierzu, §lady za sobg miotta zamiatajqc549.

Na terenach polskich miedzy XVII a XIX wiekiem stowa: jedza, Baba Jaga,
czarownica iwiedzma staty si¢ synonimiczne. Jedynie na niektorych obszarach
odrdzniano jedze 1 Baby Jagi od innych czarownic. W wierzeniach ludowych jedze byly
jednymi z grozniejszych demonoéw, ktore rozszarpywaly male dzieci i dorostych.
Pojawit si¢ réwniez motyw tapania przez jedze i Baby Jagi ludzi, tuczenia ich,
a nastepnie zjadania. W wierzeniach z terenéw pdinocnego Podlasia mozna znalez¢ tzw.
babe jagodowa, czyli starg kobiet¢ w sukni uplecionej z lesnych ro$lin, ktora chodzita
po lesie 1 straszyla dzieci zbierajace jagody badz grzyby lub wyprowadzata je na

50, Basn o Jasiu iMatgosi braci Grimm

manowce, a czasem nawet 1 dusila
rozpowszechnita wizerunek czarownicy-ludozerczyni. Na terenach Ukrainy, Biatorusi
czy Rosji pojawily si¢ lokalne odmiany wiedzmy, co swiadczy o wspélnych korzeniach
motywu. Geneza stowianskiej Baby Jagi nie jest znana, cho¢ ta posta¢ wystepuje
w folklorze wschodniostowianskim juz od XVIII wieku. Nazwa prawdopodobnie
wywodzi si¢ z prastowianskiego rdzenia -¢ga/-¢sa, oznaczajacego zto, koszmar, boles¢.
Utozsamiano j3 z licznymi boéstwami, takimi jak indyjska Maja, zona stowianskiego
Peruna czy bogini Kali. Czasem okreslano jg jako wcielenie Wielkiej Bogini i archetyp

Wielkiej Matki. W basniach czgsto petnita funkcje przewodniczki w procesie

547 Hasto: Baba Aza, W: Mugur napooos mupa. Duyuxnoneous, red. C. A. Toxapes, Moskwa 2008,
S. 124.

548 Hasto: Baba Jaga, w: Polska bajka ludowa. Stownik, red. V. Wrdblewska, https://bajka.umk.pl/slowni
k/lista-hasel/haslo/?id=28 [dostep 16.04.2020].

%49 Hasto: Baba Jaga, w: A. Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 174.

550 B, Baranowski, W kregu upioréw i wilkotakow..., dz. cyt., s. 209-210.
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inicjacyjnym badz strazniczki za§wiatow, co podkreslato jej zwigzek ze sferg $mierci.
Baba Jaga mieszkata w lesie, co przyczynito si¢ do okreslania jej duchem lasu®?.

W polskiej kulturze ludowej czarownice nazywano wiedzmami lub ciotami
i byly elementem folkloru mleczarskiego (szkodzity bydlu i odbieralty mu mleko),
lekarskiego (rzucaty uroki, by zaszkodzi¢ zdrowiu lub zupeknie na odwrét — usitowaty
pomoc w ciezkich przypadkach, kiedy medycyna okazywala si¢ nieskuteczna),

mysliwskim, zbéjnickim, wojennym czy ztodziejskim®®2.

Wiedzmy organizowaty
na Lysej Gorze sabaty, czyli spotkania odbywajace si¢ na poczatku kazdego kwartatu.
Owym zebraniom przewodniczyl diabet pod postacia kozta, a czarownice przybywaty
wierzchem na kozle, o$le czy ozogu badz miotle. Odprawiano parodystyczne
nabozenstwo mszy, zdawano sprawozdania z wiedzmiej dziatalno$ci oraz
wtajemniczano nowe adeptki. Sabaty byly zwienczane orgia trwajaca do samego
rana®>,

Jednak nie tylko pte¢ zenska posiadata umiejetnos¢ rzucania czaréw i uzywania
magii. W kulturze europejskiej zostaty zakorzenione postacie czarownikow, ktorzy
za pomocg magicznych umiej¢tnosci potrafili pozby¢ si¢ szkodnikdéw (np. szczurotap
czy zaklinacz wezy), a w dorobku literackim wielu narodow europejskich istnieja
utwory o czarnoksieznikach i ich dokonaniach. Przykladem jest wtoski czarnoksieznik
Wirgiliusz, niemiecki doktor Faust z XVI wieku oraz z tego samego okresu polski
mistrz Twardowski®®*, nazywany polskim Faustem. Co ciekawe, Twardowski jest
postacig na potly legendarng, na poty historyczng. Rzekomo byt polskim szlachcicem,
ktory zaprzedat dusze diablu za zdolnosci alchemiczne®®. Istnieje mndstwo wariantow
historii polskiego Fausta, nawet Adam Mickiewicz wykorzystal jego posta¢ w Pani
Twardowskiej.

Przeciwienstwem zlej czarownicy jest basniowa czarodziejka, bedaca
przepigkng mtodg kobieta, postugujaca sie¢ dobrg magig i majaca na celu pomoc innym.
W kreacji obu bohaterek zaznaczona jest opozycja dobro — zto: to, co zte musi by¢
szpetne 1 paskudne, stad niezbyt urodziwy wyglad czarownicy, wiedZmy i Baby Jagi,
natomiast dobro jest uosobieniem pigkna. W basniach pojawiaja si¢ postaci o skapo

rozbudowanym zarysie psychologicznym, jednowymiarowe, wigc ich wyglad

551 Hasto: Baba Jaga, w: Polska bajka ludowa..., dz. cyt.
552 Hasto: Czary, w: Stownik folkloru ..., dz. cyt., s.73.
553 Hasto: Sabat czarownic, w: tamze, s. 356.

554 Hasto: Czary, w: tamze, s. 73.

555 Hasto: Twardowski, w: tamze, s. 405.
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I usposobienie muszg by¢ zgodne ze sobg, rowniez dlatego, iz gtdwnymi odbiorcami
basni sg dzieci, ktore dopiero ucza si¢ rozpoznawac réznice migedzy dobrem a ztem.
Basnie pozytywnie wplywaja na rozwdj dziecka, a ich konstrukcja utatwia
zrozumienie zawartego w niej przestania. Dzigki prostocie i jednowymiarowoS$ci $wiata
przedstawionego oraz obecnos$ci elementéw magicznych, przekaz utworéw basniowych
jest czytelny dla dzieci. Mtodzi czytelnicy utozsamiaja si¢ z bohaterami basniowymi
| razem z nimi ucza si¢ | wyciggajg wnioski:
Opowiesci te dotycza uniwersalnych problemow cztowieka, zwlaszcza tych, ktore zajmuja
umyst dziecka, przemawiaja do jego paczkujacego ego i pobudzaja jego rozwdj, tagodzac
zarazem przed$wiadome i nie§wiadome napiecia. W miar¢ rozwoju fabuly presje id zyskuja
wiarygodne uwyraznienie i uciele$nienie; jednoczesnie opowie$¢ ukazuje, jak zezwoli¢ na
zado$¢uczynienie tym spoérdd nich, ktére zgodne s3 z wymaganiami ego i superego®,
Percepcja basni moze ulatwi¢ dzieciom radzenie sobie z Igkami, osamotnieniem
1 strata oraz oswajanie ze $Smiercig. Dzigki ich uniwersalnosci, mtodzi czytelnicy ucza
si¢ roznic miedzy dobrem a ztem, przezywania nieszcze$¢ 1 trudnosci. Basnie utatwiaja
réwniez wchodzenie w okres dojrzewania: ,,Utozsamianie z bohaterem basni oraz
pokonywanie wspolnie z nim trudnos$ci i przeszkod utatwia modelowanie okreslonych

zachowan’>°’

, co ma wplyw na emocjonalny rozwoj dziecka, ksztaltowanie jego
kompetencji spotecznych i rozwéj moralny>®®,

Pod koniec XX wieku wizerunek wiedzm, czarownic i czarodziejek zostat
zredefiniowany. Wplyw na ten proces miata coraz wigksza sita feministycznego
przekazu. Z ofiary wiedzmy staly si¢ symbolem wyemancypowania i niezaleznosci oraz
uduchowienia®®. Odejscie od negatywnego wizerunku czarownic zaowocowato grg
ze stereotypem, a posta¢ wiedzmy czesto traktowana jest jako ,,nowy wymiar
duchowoéci feministycznej, przejaw kobiecego sacrum”®®, Kreacje takich bohaterek w
literaturze fantastycznej, przewaznie bazujagce na ich mitologicznych oraz

folklorystycznych wzorcach, nie ograniczaja kreatywnosci autorek i autorow,

wyposazajacych je w dodatkowe cechy.

5% B, Bettelheim, dz. cyt., s. 43.

%7 A. Tychmanowicz, Dawno, dawno temu... O roli basni w wychowaniu i edukacji, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin—Polonia” 2018, VOL. XXXI, nr 3, s. 103.

5% por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, dz. cyt.; A. Baluch,
Archetypy literatury dzieciecej, Wroctaw 1993; Kulturowe konteksty basni, tom 1 i 2,
red. G. Leszczynski, Poznan 2005; V. Wrdblewska, Od potworéw do znakéw pustych. Ludowe demony w
polskiej literaturze dla dzieci, Torun 2014.

59 G. Lason-Kochanska, Czy wiedzmy nadal leczq? Posta¢ znachorki w polskiej literaturze popularnej po
roku 1989, w: Kobiety i choroby. Literackie i pozaliterackie obrazy doswiadczen Zyciowych, red.
B. Waleciuk-Dejneki, Krakéw 2019, s. 115.

%0 G. Lason-Kochanska, Czy wied?my..., dz.cyt., s. 115.
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W $wiecie fantasy czarownice i czarodziejki sa najczesciej wystepujacym typem
bohaterek. Jednak w tym gatunku nie obowigzuje jednowymiarowos¢ kreacji postaci
kobiecych. Bycie czarownicg nie musi §wiadczy¢ o obcowaniu z sitami nieczystymi
oraz ztym usposobieniu, natomiast bycie czarodziejkg nie oznacza opowiadania si¢
po stronie dobra. Okreslenie czarownica i1 czarodziejka niekiedy bywaja uzywane

zamiennie®®,

W kanonie anglojezycznym literatury fantasy ciekawym zabiegiem
kompozycyjnym jest prezentacja czarownic i czarodziejek ,na tle czy w opozycji
do czarodziejow, czarnoksieznikow, magow, a wigc postaci meskich wykorzystujacych
magie w swoich poczynaniach”%2,

Interesujagcym przykladem pokazujagcym walke o réwnos¢ plci w $wiecie
magicznym jest powies¢ ROwnoumagicznienie Terry'ego Pratchetta (oryg. Equal Rites,
1987) bedaca czescia obszernego uniwersum Swiata Dysku. W tym $wiecie wystepuja
magowie i magiczki, jednak ich umiej¢tnosci oraz zrédlo posiadania magii sg inne.
Magowie ksztatceni sg na Niewidocznym Uniwersytecie, do ktorego kobiety nie maja
prawa wstepu. Natomiast moc czarownic jest naturalna i niewyuczona®®®, Fabuta
powiesci koncentruje sie wokot glownej bohaterki Eskariny, ktora ma zosta¢ magiem,
nie czarownicg. Spowodowane jest to pomylka maga, ktéry biorgc dziewczynke
za chlopca, naznaczyt ja na maga. Jej moc byta ogromna, wigc piastunki-czarownice,
nie mogac okielzna¢ posiadanych przez niag umiejetnosci, skierowaty ja
do Niewidocznego  Uniwersytetu, co bylo przyczyna dalszych  perypetii
I nieporozumien. Oczywiscie, w §wiecie, w ktorym o ,,rownoumagicznieniu” mowy by¢

nie moglo, prosba Eskariny zostata odrzucona, poniewaz:

Kobiety nigdy nie bywaly magami. To wbrew naturze. To tak, jakby powiedzie¢,

ze czarownica moze by¢ mezczyzng. [...] Gdyby kobietom bylto przeznaczone zosta¢ magami,

to rostyby im dtugie biate brody564.

Motyw magicznej akademii mozna odnalez¢ w zbiorze opowiadan RdzZa
Selerbergu Ewy Bialotgckiej, w ktorym gltowni bohaterowie, bliznigta Ricky
I Margerita von Selerberg, uczeszczaja do kontrowersyjnej, bo koedukacyjnej szkoty.

Rodzenstwo znalazto si¢ tam przez pomyike:

561 K. Krasnier, Czarownice i czarodziejki w literaturze fantasy, w: ,, Gorsza” kobieta. Dyskursy innosci,
samotnosci, szalenstwa, Wroctaw 2008, s. 191.

%62 Tamze.

%63 Tamze, s. 197.

%4 T, Pratchett, Réwnoumagicznienie, ttum. P.W. Cholewa, Warszawa 2004, s. 34.
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Landgraf nie do$¢, ze franconskie stowo coeducation w niepojety sposob zrozumial jako
»dobra edukacja”, to jeszcze jednego dnia podpisat dokumenty Margerity, a drugiego Rinalda,
$wiecie przekonany, ze wysyta swoje dzieci do zupelnie roznych przybytkow wiedzy. Zdziwit
si¢ jedynie przelotnie, ze obie dyrektorki nazywaja si¢ identycznie: Flageolet. Byto to jednak
bardzo popularne nazwisko i1 nie wzbudzilo w nim Zadnych podejrzen. W ten sposob
rodzenstwo von Selerbergéw, zamiast przebywa¢ osobno w ,jednopiciowych” szkotach
z internatem dla dzieci z ich sfery, wyladowato razem w wesotej instytucji madame Flageolet,
wraz z potomstwem urzednikow, kupcoéw i mtynarzy albo podejrzanymi rasowo latoros$lami
aktorow i muzykowse®,

Magia w $wiecie wykreowanym przez pisarke jest powszechna, kazdy zna
cho¢by podstawowe zaklecia, a magiczne przedmioty, jak czasopisma z ruchomymi
oktadkami czy samozawigzujacy si¢ gorset, sg ogolnodostepne.

Zbiér opowiadan Bialoteckiej jest przyktadem humorystycznej fantasy. Pratchett
wykorzystal konwencj¢ tego gatunku, by w sposoéb dowcipny poruszy¢ istotny temat
rownouprawnienia i dyskryminacji, natomiast polska autorka w opowiadaniach skupita
si¢ na dojrzewaniu mtodych bohaterdw i ich pierwszych mitosciach, doskonale oddajac
atmosfer¢ szkoly z internatem. Na szczegdlng uwage zastuguje posta¢ Margerity, ktora
roéznita si¢ od typowych bohaterek fantasy. Szesnastoletnia dziewczyna, ktora miata
prawie metr osiemdziesigt wzrostu, krotko obcigte wtosy, wieczory spgdzata na sitowni,
gdzie trenowata krasnoludzki boks. Bohaterka uwazala, ze skoro ma meskie cechy
fizyczne, powinna by¢ tez wysportowana. Margerita nie bedac fizycznym uosobieniem
kobiecosci, miata typowo kobiece potrzeby, chcac wzbudza¢ zainteresowanie pici
przeciwnej. Renaud Apollon Loussier, starszy kolega ze szkoty, zanim zaprosit
bohaterke na pierwszg randke, zaproponowat jej wspdlny trening i boksowanie, czego
p6zniej zatowat:

Renaud Apollon Loussier usitowat ustali¢ potozenie swoich organéw wewnetrznych i uznat
w koncu, ze prawdopodobnie znajduja si¢ gdzies w okolicach jego kolan, w formie
szczatkowej. Czut sie, jakby przejechat go woz z weglem. [...] Po raz pierwszy w zyciu bit si¢
z kobietg i byt kompletnie wytragcony z réwnowagi widokiem jej miesni przesuwajacych sie
gtadko pod skora na ramionach oraz kotyszacym si¢ w zasiegu wzroku biustem. Na dodatek
gleboko zaszczepiony szacunek dla pici pigknej nie pozwalal mu pokaza¢ petni swych
umiejetnosci. Selerberg za to nie miata takich obiekcji i prata go bezlitosnie. [...] Von
Selerberg wygladata jak... jak Walkiria. Brakowato jej tylko helmu z rogami i blaszanego
biustonosza. Zwlaszcza biustonosza. Przepocona koszulka przykleita si¢ jej do ciala,
ujawniajac to i owo®e®,

Innym interesujacym zabiegiem literackim nawigzujacym do myslh

feministycznej, jest przedstawienie fantastycznej herstory autorstwa Marion Zimmer

%65 E. Biatotecka, Réza Selerbergu, Warszawa 2006, s. 14.
%6 Taz, Margerytka, czyli erotyk kulturystyczny, tamze, s. 30-31.
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Bradley w powieSci Mgly Avalonu, opartej na legendach arturianskich. Autorka
wykorzystala dobrze znane opowiesci o krolu Arturze i calg histori¢ przedstawita
Z kobiecej, feministycznej perspektywy. Glownymi bohaterkami sg czarodziejki
zamieszkujgce magiczny Avalon — Viviana i Morgana. Obie sg kaptankami poganskiej
Bogini, bedacej zrodlem ich mocy. Jednak pod naptywem postepujacej meskiej
chrystianizacji ich spokoj, suwerennos¢, a nawet i zycie, sa zagrozone. Magiczne
zdolnosci kobiet sg uznawane za przejaw sit zla, ktore nalezy wytepi¢. Autorka silnie
podkreslita opozycje mezczyzna — kobieta, w ktorej pierwszy jest uosobieniem
destrukcyjnej i mizoginicznej sity, dazacej do =zniszczenia wszelkich przejawow
pierwotnej i kobiecej mocy:

Oni uwazaja [...], ze Bogini nie istnieje, gdyz domena kobiet, jak mdowia, jest poczatek

wszelkiego zta. To przez jaka$ kobiete, jak moéwig, zto dostalo si¢ na ten Swiat. Majg jakas

fantastyczng zydowska bash o jablku i wezu®%’,

Obie bohaterki staja do nierownej walki z chrze$cijanskim patriarchatem. Pragng
ocali¢ dotychczasowy porzadek $wiata, swoja wolno$¢ oraz wiar¢ w Wielka Boginig.
Jednak w nowym formujacym si¢ nieuchronnie $wiecie ich poglady zdaja si¢ by¢
anachronizmem?®®,

Czarodziejki i czarownice weszty do kanonu gatunku angloj¢zycznej fantasy.
Moga by¢ przedstawiane jako uosobienie sit nieczystych, badZz mogg sta¢ si¢ symbolem
walki 0 rownouprawnienie. Czg¢sto sg pokazywane jako kobiety zagrozone, walczace
z destrukcyjnym pierwiastkiem meskim. Chociaz posiadaja magiczne moce, to niekiedy
pozostaja samotne, bezsilne czy wrecz bezbronne i odrzucone®®®. Jednak fantasy rzadzi
si¢ wlasnymi prawami, ktére umozliwiaja autorom na swobodng interpretacje
postepowania wiedzm 1 czarodziejek. Oczywiscie, wigkszo$¢ tych bohaterek posiada
cechy wspolne, lecz zauwazalna jest tendencja dgzaca do urozmaicenia dobrze znanego

wizerunku magiczek.

4.1. Wiedima.com.pl Ewy Bialoleckiej

Przyktadem kreacji wspotczesnej, ,,popkulturowej” wiedzmy usytuowanej

W polskich realiach jest bohaterka powiesci Wiedzma.com.p!/ autorstwa Ewy

567 M. Z. Bradley, Mgty Avalonu, dz. cyt., s. 21.
568 K. Krasner, dz. cyt., s. 195.
569 Tamze, s. 199.
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Biatoteckiej®™®. Tworczo$é autorki mozna okresli¢ jako humorystyczng fantasy, jednak
nie oznacza to rezygnacji z poruszania problemow spotecznych. W powiesci
Wiedzma.com.pl Bialolecka w sposdb zabawny przedstawia obraz samotnej matki,
zestawiajgc go ze sposobem myslenia charakterystycznym dla polskiej, anachronicznej
WS,

Akcja rozgrywa si¢ we wspotczesnej Polsce. Glowng bohaterka jest Krystyna
Szyft, zwana przez najblizszych Reszka, z zawodu pani redaktor, ani zamg¢zna,
ani rozwiedziona, ani wdowa. Ma sze$cioletniego syna o imieniu Jeremi, z ktérym
mieszka u swoich rodzicéw. Brak srodkow finansowych nie pozwala jej na posiadanie
wlasnego mieszkania, a nawet zaspokojenie podstawowych potrzeb zyciowych.
Rozwigzaniem jej problemdéw materialnych wydaje si¢ niespodziewany spadek po
dalekiej ciotce — Katarzynie Szyft-Kobielak, o ktorej wezesdniej nie styszata. Po dalekiej
krewnej bohaterka odziedziczyta dom w malenkiej i niewidocznej na mapie Polski
miejscowosci o nazwie Czcinka, pozbawionej jakichkolwiek przejawéw postepu
cywilizacyjnego. Dla uzaleznionej od Internetu bohaterki, nieoczekiwany spadek staje
si¢ bardziej ktopotliwy niz przypuszczata.

Juz pierwsza wizyta w zapomnianej przez §wiat wsi us§wiadamia bohaterce,
ze jej zmarta krewna nie nalezala do najbardziej lubianych oséb w okolicy. Na sam
dzwigk nazwiska Szyft mieszkancy reaguja strachem i nieufno$cig. Sama wie§ zostata
opisana z perspektywy glownej bohaterki, nieprzywyklej do wiejskiego stylu zycia
i uzaleznionej od wygod cywilizacyjnych. Zachwyt nad lokalnym sklepem, w ktérym
mozna kupi¢ ,,prawdziwe” jajka, mleko, wedliny oraz np. domowej roboty kwas
chlebowy, kontrastuje z brakiem Internetu, kanalizacji oraz dostgpu do artykutow
luksusowych, jak cho¢by ulubiona marka papierosow. Wszelkich informacji o zyciu
spotecznosci dostarcza sprzedawczyni, doskonale o wszystkim poinformowana.

Powie$¢ Bialoteckiej jest przyktadem interesujgcego odejscia od stereotypu
wiedzmy i czarownicy w utworach fantastycznych. Autorka wykreowata dwie skrajnie

rézne bohaterki, wokot ktorych tocza si¢ wszystkie wydarzenia — Krystyne Szyft oraz

50 Ewa Bialolecka (1967) debiutowata w roku 1993 opowiadaniem Wariatka (,,Fenix” 1993, nr 5).
Od tego czasu ukazalo si¢ kilkanascie opowiadan autorki oraz trzy powiesci z cyklu Kroniki Drugiego
Kregu, w ktorych opisuje dorastanie grupy miodych i zbuntowanych czarodziejow. Cztery opowiadania
autorki zostaly wyrdznione przez czytelnikéw nominacja do Nagrody im. Zajdla, z czego dwa zostaly
nagrodzone statuetkg (Tkacz lluzji— za rok 1994 i Blgkit maga — za rok 1997). Ewa Bialotgcka
opublikowata takze zbior opowiadan Réza Selerbergu oraz nominowang w 2009 roku do Nagrody im.
Janusza Zajdla powies¢ wiedzma.com.pl. Zawodowo jest zwiazana z wydawnictwami Papierowy Ksigzyc
i Fabryka Stow. Jest rowniez cztonkinia grupy literackiej Harda Horda (zob. https://www.hardahorda.org/
ewa-bialolecka/; http://zajdel.fandom.art.pl/nominowani.html [dostep: 3.03.2021]).
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Katarzyne Szyft-Kobielak. Obie sa posiadaczkami zdolnosci nadnaturalnych, ktorych
pochodzenie jest $cisle zwigzane z Czcinka.

Katarzyne Szyft-Kobielak poznajemy juz jako ducha, a geneza jej zdolnosci jest
nieznana, natomiast Reszka uzyskuje swoje moce po symbolicznym ztozeniu ,,ofiary
krwi”, czyli w momencie, gdy ze skaleczonej re¢ki par¢ kropel krwi spadlo na ziemig
koto domu jej ciotki. Ciotka Krystyna jest uosobieniem zamierzchtych czaséw, starej
i ztej magii, ukierunkowanej gléwnie na czynienic krzywdy wspotmieszkancom
I majgcej na celu utrzymanie calej wioski z dala od postepu technicznego. W schowku,
bedacym jej sanktuarium i niedostepnym dla innych, Reszka znajduje rézne przedmioty
1 czgdci garderoby, obciete paznokcie czy wlosy nalezace do wszystkich mieszkancow
wsi, dzigki ktérym jej przodkini mogta mie¢ nad nimi kontrolg. Mieszkancy bez jej
pozwolenia nie mogli nawet opusci¢ wsi na dluzej, wszelkie proby wprowadzenia
rozwojowej infrastruktury czy nowinek technicznych konczyty si¢ fiaskiem (np. sprzet
budowlany nieustannie psut si¢ podczas budowy drog).

Wiascicielka domu w Czcince przez cate zycie byla niezwykle atrakcyjng
kobieta o nienagannej figurze z ,.talig osy i nogami do szyi”>'! oraz surowym wyrazie
twarzy. Jej aparycja przyciagata mezczyzn, dzigki czemu byta trzykrotnie zamezna,
a wszystkich mezow przezyta i pochowala. Jej malzonkowie gineli teoretycznie
W nieszczesliwych wypadkach. Po $mierci drugiego meza zaczeto ja w tajemnicy
nazywa¢ czarownicg. Jej odmienny styl zycia tylko mnozyl plotki, poniewaz ,nie
pospolitowata si¢, nie latata na ploty po sgsiadkach, ale i tak wszystko o wszystkich
wiedziala. A kto jej si¢ nie spodobal, to predzej czy podzniej zdarzalo mu si¢ cos
niemitego” (s. 77).

Wsrod okolicznej ludnosci Katarzyna budzita jednocze$nie ogromny strach
i szacunek. Nikt nie o$mielit si¢ podwazy¢ jej zdania. Pojawienie si¢ Reszki w Czcince
wzbudzito niematg sensacj¢ 1 pewne obawy, gdy zaczeta wypytywacé o ciotke, ktora
zmartla ,,sama z siebie” (s. 38), jak podkreslit jeden z miejscowych. Jednak odejscie
ze $wiata zywych nie przeszkodzito jej w kontrolowaniu sytuacji w wiosce, gdyz,
zdaniem pasierba — Andrzeja Kobielaka — ,,od kiedy to $mier¢ moze jej przeszkodzi¢
w czymkolwiek? [...] Nawet z grobu wtyka nos w moje sprawy” (s. 73).

Przez Kobielaka byla nazywana wprost wiedzmg a ,,sadzac z reakcji soltysa na

sam dzwiek nazwiska Szyft, Katarzyna byla megiera nie z tej ziemi” (s. 72). Kreacja

1 E. Bialotecka, Wied?ma.com.pl, Lublin 2008, s. 142. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania,
a numery stron sa oznaczone w nawiasie.
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bohaterki kojarzy sie ze stereotypow3 ,,czarownica, taka od miotel, sabatéw i gotowania
zab” (s. 72), ktore zreszta raz podata w charakterze potrawki na imieninach, a go$cie
po jej zjedzeniu dostali kurzajek.

Katarzyna byla osobg, ktora oparta si¢ dominacji patriarchatu i nie pozwalala
sobag kierowaé. Biorgc pod uwage, ze kobieta mieszkala w zacofanej, matej
miejscowosci, taki styl zycia nie cieszyl si¢ szczeg6lng popularnos$cig. W tradycyjne;j
wiejskiej mentalnosci to kobiety sa podporzadkowane mezczyznom w domu, a ich
glownym zadaniem jest dbanie 0 gospodarstwo i rodzenie dzieci. Z powiesci nie mozna
wywnioskowaé, jakie pobudki doprowadzity ja do trzykrotnego zamagzpdjscia, lecz
nalezy przypuszczaé, iz malzenstwa byly zawarte bardziej ze wzgledow
zdroworozsagdkowych niz z mito$ci, co niespodziewane zgony malzonkow
potwierdzaty. Bohaterka byla bezdzietna inie utrzymywata zadnych kontaktow
Z rodzing, lecz gdy zaczeta przeczuwaé nadchodzaca Smier¢, zajeta si¢ poszukiwaniami
odpowiedniej osoby z rodziny, ktéra miataby przejac po niej majatek i mogtaby spetnic
jej wolg, majaca na celu utrzymanie Czcinki z dala od cywilizacji 1 ,,zagranicy”.

Jej spadkobierczyni, Reszka, okazata si¢ przeciwienstwem Katarzyny Jednym
z pierwszych przejawéw mocy nadnaturalnych tej bohaterki staty sie wizje i sny,
w ktdrych ukazywata si¢ jej zmarla ciotka. Z czasem Reszka zaczeta widzie¢ inne
duchy ,,zamieszkujace” Czcinkg. Geneza jej umiejetnosci jest nieznana. Z rozmowy
z ciotka dowiedzie¢ si¢ mozna, ze Reszka otrzymala spadek, gdyz inni cztonkowie
rodziny ,,nie nadawali si¢. [...] Krew ma moc, ale nie mys$latam, ze co$ takiego si¢
stanie, nawet jak wylejesz swoja na tutejszg ziemie. Jeste$ przeciez obca...” (s. 124).
Paradoksalnie Katarzyna réwniez nie jest miejscowa, gdyz zamieszkata w wiosce
z matkg jako szesnastoletnia panna zaraz po wojnie.

Po przybyciu do wioski Reszka zaczyna widzie¢ duchy osob, ktore zmarty
W okolicy. Emanacje zmartych nie zawsze sg $wiadome swojej Smierci, wigc Reszka
peini role podobng do wiejskiego guslarza. Bohaterka co prawda nie przeprowadza
duchéw na symboliczng ,,drugg strong”, lecz probuje pomodc w rozwigzaniu ich

probleméw i w zapewnieniu godnego pochéwku:

W literaturze fantasy mamy takze styczno$¢ z bytami, ktore pochodza z zaswiatow, czyli
duchami zmarlych kontaktujacymi si¢ z zyjacymi w snach, badz poprzez nawiedzanie (duchy
w powiesci Ewy Biatotgckiej wiedzma.com nawiedzaja dom bohaterki, prezentuja dwa typy
$wiadomosci i zajmujg dwie przestrzenie — duch ciotki przybywa z zaswiatow, by udzielaé
wskazowek i1 zadaé spetienia swojej woli, duchy niemieckiego zotnierza i dwojga zydowskich
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dzieci sg zawieszone miedzy $wiatami, nie zdajg sobie sprawy z faktu, ze umarli i utracili
swojg materialng powloke) °72.

Chociaz niezwykte umiejetnosci Reszki zaczelty coraz mocniej dawac o sobie

zna¢ w Czcince, to juz w dziecinstwie nie§wiadomie wykorzystywata swoj dar:

Juz w dziecinstwie miatam szczeScie do znajdowania réznych przedmiotow. Z wycieczek
zawsze przynositam najwigcej grzybow, na ulicy ciagle trafial mi si¢ drobny bilon [...].
Natomiast w szkole ze zmiennym powodzeniem "czarowatam" nauczycieli, [...] wpatrywalam
si¢ intensywnie w belfra przegladajacego dziennik, powtarzajac w myslach dwa lub trzy
nazwiska ucznidéw [...]. Zadziwiajaco czesto dziatalo (s. 129).

Podzniej, coraz bardziej swiadoma swoich zdolno$ci, zaczeta zabawe z magia,
tworzac wilasne amulety, majace zapewni¢ ochrone niektorym mieszkancom wsi lub
szukajac sposobdw na pozbycie si¢ niechcianego ducha poprzedniej lokatorki.

Bohaterka Bialotgckiej nie jest typowa przedstawicielkg literackich wiedzm
i czarownic. Swiadczy o tym jej wizerunek: samotna matka ledwo wiazaca koniec
Z koncem, mieszkajaca katem u rodzicow, z lekka nadwaga, wiecznie ubrana na czarno
1 z tzw. jezem na glowie. Reszka nie miata najtatwiejszego charakteru, ale jak sama
twierdzita: ,,Po linii zenskiej wszystkie Szyftowny maja fatalne charaktery. Ja tez nie
jestem wyjatkiem” (s. 72). Ani wdowa, ani rozwodka, za to bezgranicznie oddana
swemu szescioletniemu synkowi. Reszka miata swiadomos¢, iz jest inna od pozostatych
kobiet, jednak gdy przejawiala niektore ,kobiece” zachowania, czuta si¢ lekko
zazenowana swoja osobg. Przyktadem jest jej dosy¢ ,,gtosna” reakcja na widok stoja
z glowkami dziecigcymi w szafie doktora Kobielaka. Jak sama stwierdza:

Od niepamietnych czasow okropnie mnie wkurzaty w horrorach rozmaite dziewoje [...], nie
potrafiace trzyma¢ dzioba zamknigtego kiedy nalezy. Nieodmiennie darty sie
W nieodpowiednim czasie i miejscu, w kryptach wampiréw lub w domach, gdzie grasowat

morderca, albo zawilkotaczonym lesie, i oczywiscie sprowadzaly sobie klopoty na tlenione
Iby. W tej chwili jakos bardziej rozumiatam biedaczki (s. 140).

Mimo swojego wizerunku 1 matej pogardy dla ,tlenionych tbow”, w sytuacji
przerazenia zachowuje si¢ w sposob, w jaki zapewne znaczna wigkszos¢ kobiet
moglaby si¢ zachowaé. Szok sprawia, ze zapomina o zdrowym rozsadku i przestaje nad
sobg panowaé. Dzigki takiemu zabiegowi autorki, posta¢ Reszki wypada jeszcze
wiarygodniej 1 odnosi si¢ wrazenie, ze mamy do czynienia z pelnokrwistg bohaterka,
by¢ moze wzorowang na samej autorce (styl ubierania oraz fryzura sg bardzo zblizone

do preferencji autorki). Biorac pod uwage podobienstwo miedzy gtowng bohaterka

572 M. Jakubowska, Manifestacje sacrum w wybranych utworach polskiej literatury fantasy, Motywy
religijne we wspoiczesnej fantastyce, red. M. M. Le§ i P. Stasiewicz, Biatystok 2014, s. 170.
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a autorka, mozna odnie$s¢ si¢ do krytyki feministycznej, a konkretniej koncepcji
arachnologii Nancy K. Miller, czyli idei tekstu z wyrazng obecnoscig jego tworczyni®’>,
Miller wyznaczyta posta¢ Arachne na patronke wszystkich piszacych kobiet, ktore
W swojej tworczosci pozostawiaja $lady samych siebie®’*. Narracja pierwszoosobowa,
dedykacja powiesci (,,wszystkim znanym mi feministkom™) oraz notka od autorki®’®
swiadczg o wyraznych powigzaniach migdzy gtowna bohaterka a Biatotecka. Koncepcja
Arachne uwydatnia zwigzek miedzy tworczoscig kobiety a zyciem codziennym, co jest
wyraznie zarysowane w powiesci Wiedzma.com.pl. Za Grazyng Borkowska mozna
powtorzy¢:
Historia Arachne to obrazowa metafora tworczosci kobiecej — cokolwiek tworzysz, tworzysz
siebie. Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie. Kobiety piszace (tworzace) tkwiag wewnatrz
konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, zerwania taczacych je z tekstem wiezi,
niezdolne do samo-skrycia, przystoniecia i ucieczki®’®.

Krystyna Szyft nie byla typowa przedstawicielka pici pigknej, a gdy odkryta
swoje nadzwyczajne umiejetnosci, zacze¢ta poszukiwaé informacji na temat magii
I czarownic w Internecie, co utwierdzito ja w przekonaniu, ze stereotypowa wiedzma
réwniez nie jest:

Jesli bra¢ pod uwagg tradycyjny wizerunek wiedzmy, kompletnie nie mieécitam si¢ w zadnych
kategoriach, bo ani nie bytam wiejska guslarka, zbieraczka ziol i akuszerka, ani miejska
specjalistkg od kabaty, kacikiem ztamanych serc i psychoanalizy w jednym. Biorac pod uwagg
za§ wytyczne literackie, brakowalo mi garbu, bielma na oku, wystajacego zeba, kurzajek
i czarnego kota. Oraz miotly. Jak przypuszczatam, odkurzacz byt zbyt nowoczesny. Z kartami
zaznajomiona bytam jedynie w zakresie remika, pokera i Czarnego Piotrusia. Palenie na stosie
tez bylo jakby leciutkim przezytkiem (s. 218-219).

Reszk¢ mozna nazwa¢ wiedZzmg nowoczesng, ktéra odkrywszy swoje nowe
moce, zaczyna improwizowac, traktujac magie jako przejaw indywidualno$ci. Wiszace
na starych wisniach kawatki luster, majace na celu utrzymanie duchow z dala od domu,
zastepuje kawatkami ptyt CD, chronigcymi jg przed ,,nie do konca zmarlg ciotkg”.
Jednemu z miejscowych zabijakow, ktory ,,ma uroki” (s. 237), tworzy co$ na ksztalt

ochronnego naszyjnika, czyli ,naprawde porzadny kawalek voodoo.. w stylu

towickim” (s. 252), sktadajacego si¢ z czerwonej nitki, jej wloséw i $liny, a w trakcie

573 A. Burzynska, M. Markowski, dz. cyt., s. 410.

574 Wigcej na temat koncepcji arachnologicznej mozna znalezé u Kazimiery Szczuki (Przqdki, tkaczki,
pajgki. Uwagi o tworczosci kobiet, w. K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec
mitu, dz. cyt.).

55 Wszelkie podobienistwa do realnych osob i miejsc sa przypadkowe. (Procz tych, ktore zostaty
$wiadomie i z premedytacja zamierzone)” (S. 7).

576 G, Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 13.
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pracy mamrocze pod nosem improwizowane inkantacje, katujace ,,biednego Moniuszke
na rozmaite sposoby. [...] Pod$piewywanie nie byto chyba niezbg¢dne, ale jesli istniata w
czarownictwie tradycja mamrotania magicznych inkantacji, to moze byl w tym jakis
sens i nie powinnam si¢ wylamywaé” (s. 252). Jak bohaterka sama stwierdza:
,,w Internecie nie bylo jednoznacznych przepisbw nawykonanie tego rodzaju
gadzetow” (s. 253).

W trakcie prowadzenia $ledztwa w sprawie wykrytych we wsi morderstw jej
nietypowy, mato kobiecy wyglad, dociekliwo$¢ oraz inteligencja wprawiajg
W konsternacje strozo6w prawa, znajdujacych si¢ na miejscu zbrodni. W lokalnej
spotecznosci wszelkie przejawy emancypacji kobiet nie byly mile widziane, a stowo
»feministka” wypowiadano z pogarda i niechgcig. ,,Piekielna baba. Szurnigta jakas. Na
pewno feministka. Ale chwilami gada z sensem, moze si¢ przyda” (s. 306-307).

Reszka byta przede wszystkim matkg, ale nie stereotypowa Matka Polka®’’.
Wigkszo$¢ jej dziatan i decyzji byta podporzadkowana dobru oraz bezpieczenstwu syna.
Gdy Katarzyna Szyft zaczeta grozi¢ Jeremiemu, to wykorzystujac wszelkie dostepne
srodki i wlasne sposoby, Reszka probowala zapewni¢ mu ochron¢ i bezpieczenstwo.
Wspomniany wczesniej krag wisni przyozdabia kawalkami plyt CD, ktore miaty
trzymac ciotke, nienawidzacg wszelkiej technologii, z dala od domu.

Zycie uczuciowe bohaterki przed przyjazdem do Czcinki nie istniato. Niewiele
wiadomo na temat jej poprzedniego zwiazku oprdcz tego, ze w czasie jego trwania
cierpiata na depresje i przyjmowata leki. Watek bytego partnera pojawia si¢ wytacznie
w nielicznych wtraceniach narratorki, a bohaterowie o nim nie wspominajg.
W przypadku rodzicow Reszki jest to zrozumiate, natomiast w przypadku sze$ciolatka
taki brak zainteresowania ojcem moze by¢ zastanawiajacy.

Wraz z rozwojem akcji migdzy Reszka a doktorem Kobielakiem zaczyna rodzi¢
si¢ uczucie. Ich relacja jest daleka od romantycznej, bardziej przypomina zaloty
gimnazjalistow, polegajace na cigglym dogryzaniu, oskarzaniu o popetnione zbrodnie,
ale to — jak si¢ okazuje p6zniej — niestusznie. Watek mitosny nie jest pierwszoplanowy,
stanowi raczej interesujacy dodatek do fabuly. Relacja migdzy Reszka a Andrzejem

nabiera tempa tuz pod koniec powiesci, kiedy dochodzi do pierwszego pocalunku

577 Okreslenie ,,Matka Polka” istnieje w polskiej wspolnocie narodowej: ,,Przez macierzynstwo kobieta w
Polsce wkupia sie w te wspolnote. Macierzynstwo realizuje sie w wypadku optymalnym przez urodzenie
syna 1 wychowanie go w duchu patriotycznym” (S. Walczewska, dz. cyt., s. 53). Matka Polka sa tez
okreslane kobiety, ktore poswigcity si¢ macierzynstwu i rodzinie, a ich zadaniem jest przekazanie
tradycyjnych wartosci.

148



I do najmniej satysfakcjonujacego seksu w jej zyciu: ,,W kategorii seksu byto
beznadziejnie, natomiast w kazdej innej super” (s. 354).

Jedyne, co mozna by zarzuci¢ powieSci, to brak relacji glownej bohaterki
Z innymi kobietami. W trakcie lektury poznajemy matke Reszki, z ktorg zyje w bardzo
dobrych stosunkach, jednak czeséciej pojawia si¢ postaé jej ojca. Druga krewna,
Katarzyna Szyft-Kobielak, jest jego dalekg rodzing i petni role antagonistki.

Poza matka 1 Katarzyng wystepuja inne mieszkanki Czcinki, nie bedace
najlepszymi przykladami nowoczesnych 1 wyemancypowanych kobiet. Oprocz
sklepowej, ktéra posiada wiedze na temat wszystkich mieszkancow okolicznych wsi,
pojawia si¢ Luska, ktora jest jedyna kobieca postacia przejawiajaca cheé ucieczki
Z miejscowosci 1 poprawy jakosci zycia. Przed $miercig pracowata za granica jako
kelnerka. Po powrocie do domu ze wzgledu na jej niezbyt skromny stroj 1 styl zycia,
zostala wygoniona z domu przez ojca. Nie zrazilo jej to dorodziny i planowata
wsparcie finansowe rodzicéw oraz pojednanie. Jednak nie zdazyta, gdyz stala si¢ jedng
z ofiar, grasujacego w Czcince mordercy. Jako duch wplatana w spisek Katarzyny,
przychodzi do Reszki i prosi ja o odnalezienie jej ciata, zeby ,,miata pogrzeb jak
cztowiek. I Zzeby moja matka nie myslata B6g-wi-co... zem uciekla i na ta... spod latarni
si¢ wykierowata. Bo wrocitam! I pienigdze dla niej mialam!” (s. 264).

Sposob prowadzenia si¢ Lucyny Dziewonskiej razit starszych mieszkancow wsi,
a negatywna opinia ciggnela si¢ za nig az poza grob: ,,Wiejskie spolecznosci nie sg zbyt
pobtazliwe dla kobiet, ehm... zbyt wyzwolonych” (s. 265). Dopiero po wyjasnieniu
okolicznosci jej Smierci zmienia si¢ opinia na temat Luski wsrdd spotecznos$ci wiejskie.

Powies¢ Ewy Biatoteckiej miesci si¢ w typie feministycznej fantasy, w ktorej
pojawiaja si¢ watki charakterystyczne dla powiesci kryminalnej. Autorka stworzyla
nieszablonowa posta¢, wzorowang na wlasnej osobie (tudzaco podobny wyglad,
wspolne uzaleznienie od kawy 1 Internetu), ktéra moze postuzyé za wzor dla
dzisiejszych kobiet. O feministycznym aspekcie ksigzki informuje juz fragment
wspomnianej wczesniej dedykacji, czyli ,,wszystkim znanym mi feministkom”. Powie$¢
Bialoteckiej jest przykladem powiesci, w ktdrej za pomoca elementéw fantastycznego
Swiata przedstawionego zostaly przemycone istotne kwestie emancypacyjne, takie jak
che¢ kobiet do niezaleznosci od patriarchalnej tradycji 1 potrzeba wolnosci wyboru
sposobu zycia. Pisarka pokazala malomiasteczkowy stosunek do zachowania
wyzwolonych kobiet, opierajacy si¢ na funkcjonujacych od wiekow przyzwyczajeniach

i stereotypach.
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4.2.  Kwiat paproci Katarzyny Bereniki Miszczuk

Od lat dziewiecdziesigtych fascynacja fantastyka oparta na wierzeniach
i folklorze stowianskim nie stabnie i zyskuje ciggle wielbicieli. Cho¢ w dalszym ciggu
na polskim rynku dominuje epic fantasy, to coraz wigcej autorow pisze powiesCi W
duchu stowianskiej fantasy. Wiele z nich nie trafia do najpopularniejszych wydawnictw
skupiajacych si¢ na fantastyce, jednak Internet umozliwia powstanie fandomow®’®
zrzeszajacych wielbicieli stowianskiej fantasy i prowadzenie blogéw poswigconych
publikacjom tego nurtu®’®.

Jedng z najpopularniejszych autorek stowianskiej fantasy jest Katarzyna
Berenika Miszczuk®, ktéra w cyklu Kwiat paproci®® wykorzystata liczne motywy
charakterystyczne dla slowianskiej mitologii 1 rodzimego folkloru. W $wiecie
wykreowanym przez autorke, Polska pozostala krajem poganskim, a bogowie
I pomniejsze bostwa czy demony zyja wsrdd ludzi, jednak nie zdradzaja swojej
prawdziwej tozsamo$ci. Na kartach powiesci pojawiaja si¢ rusaltki, potudnice
| ptanetnicy, a bogowie stowianscy (Swarozyc, Weles) angazuja w swoje plany niczego
nieswiadomych ludzi. W tym cyklu $§wiat mityczny przenika si¢ z realnym. Autorka
skrupulatnie opisata poszczegdlne §wigta obchodzone przez rodzimowiercéw, np. Noc
Kupaly, oraz przedstawita czytelnikom bohateréw znanym z rodzimego folkloru
i tradycji. Fabuta cyklu skupiona jest na postaci wiejskiej znachorki — szeptuchy:

Na studiach tlumaczyli nam, ze szeptuchy to bardzo wazny element medycyny w Krolestwie
Polskim. Prawie kazde mniejsze miasteczko albo wie§ mialy przynajmniej jedng wiasng
szeptuchg. Poza robieniem niedziatajagcych kreméw do twarzy odpowiadaly za podstawowa
diagnostyke i szybkie udzielenie pomocy. To one decydowaty, czy chory powinien jechaé¢ do
przychodni lub szpitala. Stanowily pierwsza linie¢ obrony polskiej medycyny — sito, ktore

odsiewa naprawd¢ chorych od pozorantow i hipochondrykow. Wiedziatam, ze sg bardzo
potrzebne®®2,

578 Fandom jest okre$leniem spolecznosci fanéw fantastyki, ktérzy uczestnicza aktywnie w fanowskich
klubach, konwentach, zlotach fantastyki czy wydarzeniach odbywajacych si¢ w formie online (zob.
M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych, Krakdw 2017).

579 Jako przyktad nalezy poda¢ blogi Stowiarnska Fantastyka (zob.: https://www.slowianskafantastyka.pl/)
oraz Slavic Book (zob.: https://slavicbook.pl/ [dostep: 2.12.2021]).

580 Katarzyna Berenika Miszczuk (ur. 1988) jest polska pisarka, scenarzystka oraz lekarks. Pierwsza
powie$¢ Wilk napisata w wieku 15 lat, trzy lata pdzniej opublikowalo ja Wydawnictwo Muza SA. Jej
kolejng powies¢ Wilczyca, za ktorg autorka zostala nominowana w 2009 roku do Nagrody Nautilus,
wydato Wydawnictwo Egmont Polska. Od 2010 roku zwigzana z wydawnictwem W.A.B. oraz Uroboros
(zob. K.B. Miszczuk, O mnie, https://katarzynaberenikamiszczuk.blogspot.com/p/biografia-

autorki.html [dostep: 23.03.2022]).

%81 Do cyklu nalezg powiesci: Szeptucha (2016), Noc Kupaty (2016), Zerca (2017), Przesilenie (2018),
Jaga (2019).

%82 K.B. Miszczuk, Szeptucha, Warszawa 2016, s. 15.
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Szeptuchy miaty umiejetnosci ochronno-lecznicze, rzadziej magiczne, choé
niekiedy potrafity je taczy¢. Autorka, kreujac §wiat przedstawiony, dokonala mariazu
historii alternatywnej ze stowianska fantasy, umieszczajac akcje cyklu we wspotczesne;j
Polsce, ktéra nigdy nie przyjeta chrztu. Na porzadku dziennym byla wiec tu wiara
w stowianskie bodstwa, a zakonczenie studidow medycznych wigzato si¢ z roczng
praktyka u szeptuchy, do ktorej ludzie czgsto mieli wigcej zaufania niz do lekarzy.

Gtowna bohaterka pierwszych trzech czesci cyklu, Gostawa Brzoska, studentka
medycyny, ktora wiasnie taki staz musiata odby¢. Mtoda dziewczyna nie cieszyla si¢
ztego faktu, albowiem byla przekonana o racjonalnej sile skutecznosci
farmakologicznych medykamentow, a praktyki wykonywane przez jej opiekunke, Jage,
uwazala za oszustwo. Gosia, typowe wielkomiejskie dziewczg, panicznie bala si¢
kleszczy i innego robactwa, dlatego tez roczny staz u szeptuchy oraz perspektywa

mieszkania na wsi w spartanskich warunkach, jg przerazata:

Wrecz nie moge si¢ doczekac, kiedy bede tazi¢ z szeptuchg po lesie (i tapacé kleszcze...),
zbiera¢ korzenie (i tapac tezec...), zabija¢ lesne puchate zwierzatka do swoich wrézb oraz
magicznego gulaszu (i tapa¢ wscieklizng...). Nawet nie chcg mysleé, co jeszcze moge ztapaé
w lesie. Nie cierpi¢ przyrody, tej catej brudnej ziemi, robakow i zwierzat. O wiele lepiej czuje
sie w wybetonowanej Warszawie®,

Na domiar ztego, Goslawa byla zatwardziala ateistka: ,,Sceptycyzm bohaterki
znika dopiero, gdy bogowie w sposéb realny pojawiajg si¢ w jej zyciu. Nie znika
natomiast niechg¢ do ludowych metod leczenia, poznawanych podczas obowigzkowe;j
praktyki u prowincjonalnej szeptuchy”84,

Przeciwienstwem Gostawy jest jej mentorka, Jaga, nazywana przez uczennice
Babg Jaga. W czgsciach skupiajacych sie na historii Gosi, poznajemy Jage jako juz starg
kobiete, od lat mieszkajaca we wsi Bieliny. Natomiast w ksigzce Jaga®®, mamy
mozliwos¢ $ledzenia jej mtodosci i poczatkow praktyki znachorskiej. Bohaterka
po $mierci babki, ktora zostawila jej dom w Bielinach, $wiadomie wybrata role
szeptuchy. Jako mtoda dziewczyna poczatkowo nie cieszyta si¢ autorytetem 1 nie miata
wielu klientow. Zarzucano jej zbyt mtody wiek i1 brak do$wiadczenia. Jej wyglad
I sposob bycia rowniez nie pasowaly do wizerunku prowincjonalnej szeptuchy. Dopiero

z wiekiem wizerunek zaczela traktowaé , jako narzedzie PR

583 Tamze, s. 15-16.

584 G. Lason-Kochanska, Czy wied?my nadal leczq? Posta¢ znachorki w polskiej literaturze popularnej po
roku 1989, dz. cyt., s. 121.

%85 K.B. Miszczuk, Jaga, Warszawa 2019.

%86 G. Lason-Kochanska, Czy wied?my nadal leczq?, dz. cyt., s. 121.
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— Co sig stato...?

—Z czym? — zdziwila si¢. — A! Chodzi ci o to, Ze inaczej mowig?

Pokiwatam gltowa.

— To dla klientéw — wyjasnita. — Nie wystarczy by¢ dobra szeptuchg. W tych stronach trzeba
jeszcze odpowiednio wygladac.

Wstata od stotu i przeciagneta si¢. Nie zgarbita si¢ ponownie. Najwyrazniej pochylona
sylwetka takze byla chwytem marketingowym. [...] W koncu Jarogniewa siggnela do ust
i wyciagneta z nich ztotg licowke. Potozyla ja na serwetce obok talerza.

— Przepraszam — powiedziata. — Zapomnialam wyja¢ wcze$niej. Bardzo niewygodnie si¢
w tym je.

Nastepnie $ciagneta z glowy chustke, odstaniajac zgrabnie zwigzany koczek z gestych siwych

wlosow®,

Jaga podczas udzielania porad mieszkancom Bielan odgrywata swoisty spektakl,
przemieniajagc si¢ w osobe zgodna z oczekiwaniami pacjentdw: zawigzywata
staromodng chustke, garbila si¢, zakladata ztotg licowke na zeby, a dodatkowo uzywata
tutejszej gwary, by uwiarygodni¢ swoj zwiazek z miejscem. W ten sposob uosabiata
swiat przesztosci, daleki od nowoczesnosci oraz przepelniony wiarg w skuteczno$é
magii i czarow.

Dla Jagi wybor zawodu szeptuchy wiazat si¢ z ucieczka z domu, wolno$cig
i niezaleznoscig. Pozostajac w domu rodzinnym, zmuszono by ja do rychtego
zamazpojscia. Nieobce jej byty relacje damsko-meskie, jednak nie traktowala ich zbyt
powaznie i nie chciata przyjac roli statecznej zony.

Jednak rzeczywisto$¢ okazala si¢ odmienna od wyobrazen o samodzielnos$ci. Na
mtoda dziewczyne ciagle czekat szereg nieprzyjemnosci, spowodowany brakiem wiary
W jej umiejetnosci, przez co zmuszana byta do wchodzenia w skomplikowane uktady
Z me¢zezyzng, a konkretniej lokalnym kaplanem Mszczujem, ktory miat zapewnic jej
opieke i bezpieczenstwo:

— Powiedzmy, ze ludzie traktuja nas roznie. Zwlaszcza poki jesteSmy miode. Nikt nam za
bardzo nie wierzy, nie chca korzystaé z naszych ustug. [...] Poza tym niektérzy pacjenci

bywaja... hm... agresywni, dos¢ klopotliwi. Do mnie czgsto przychodza pijani ludzie. [...] To

dlatego powinna$ dobrze zy¢ ze swoim kaptanem. [...] Kiedy twoi podopieczni zobacza,

ze kaptan otacza cie opieka, bedziesz bezpieczna — powiedziata Mirka®®®,

Jaga, jako kobieta wyzwolona, nie mogla pogodzi¢ si¢ z takim stanem rzeczy.
Cho¢ darzyta sympatiag Mszczuja, z ktorym po krotkim czasie znajomosci doszto do
zblizenia w trakcie Nocy Kupaty, to nie chciata, by jakikolwiek me¢zczyzna otoczyl ja
opieka i zagwarantowat jej postuch wsréd potencjalnych klientow. A kwestia zalozenia

rodziny rowniez nie wydawata si¢ szczeg6lnie atrakcyjna:

%87 K.B. Miszczuk, Szeptucha, dz. cyt., s. 37.
588 K.B. Miszczuk, Jaga, dz. cyt., s. 40.
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— Nie jestem dobrg partig. Nie roztkliwiam si¢, nie jestem nawet specjalnie sympatyczna.
Nie lubi¢ gotowaé, a sprzata¢ jeszcze mniej. Od prania az mnie wzdryga. Dzieci w zaden
sposob mnie nie rozczulaja, uwazam nawet, ze maja w sobie co$ obrzydliwego, zwlaszcza jak
si¢ §linig. Juz raz usilowano mnie wyswata¢ wbrew mojej woli i ucieklam — ostrzegalam go.
— Wtasna rodzina si¢ teraz do mnie nie odzywa, ale nie stanowi to dla mnie zbyt wielkiego
problemu®8?,

Miszczuk w swoim cyklu odchodzi od przedstawienia typowego wizerunku
wiejskiej znachorki i proponuje czytelnikowi gre¢ ze stereotypem szeptuchy, co
niewatpliwie ma wymiar komiczny przy kreacji protagonistek i $wiata
przedstawionego®®. Choé¢ rzecz si¢ dzieje w $wiecie, w ktorym religia Stowian jest
gléwnym wyznaniem w alternatywnej Polsce, to mozna bylo si¢ spodziewac odejsécia
od patriarchalnej kultury, typowej dla wiary chrze$cijanskiej. Jednak tak nie byto. Jaga
musiata uciec z domu przed zamazpodjsciem i borykala si¢ z wieloma problemami
I dyskryminacjg z racji bycia ,,tylko” szeptuchg (kobiety nie mogly by¢ zercami).
Dopiero jako starsza kobieta, doskonale wcielajaca si¢ w role matomiasteczkowe;j
szeptuchy, cieszyla si¢ szacunkiem lokalnej spoteczno$ci. Podejscie do kobiet zmienito
si¢ na przestrzeni lat, wigc gdy mtoda Gostawa zaczynata swoj staz, byta przychylnie

traktowana przez mieszkancoOw wsi. Roczne praktyki u szeptuchy zmienily zycie

dziewczyny, a wyjazd z rodzinnego domu pomogt jej si¢ usamodzielnié:

Ostatnie dni byly dla mnie przelomowe. Po raz pierwszy w zyciu bylam na swoim:
meblowatam wlasne mieszkanie, kupowatam samochdd (kosztowat podejrzanie mato, miatam
nadzieje, ze nie rozpadnie si¢ po tygodniu na kawalki) i robitam samodzielnie zakupy. Chociaz

juz dawno osiagnetam petnoletniosé, dopiero teraz poczutam si¢ naprawde dorosta. Przestatam

sie juz tego ba¢, a nawet mi sie to spodobato®?,

Podczas stazu poznata réwniez mezczyzne swojego zycia, Mieszka, dzieki
ktéremu dojrzala jako kobieta, odkryla seksualne aspekty zycia oraz zaczgta
przygotowywac si¢ do macierzynstwa. Z czasem zmienita zdanie na temat bycia
wiejskg szeptuchg i1 postanowita zosta¢ z Mieszkiem w Bielinach. W catym cyklu
autorka wielokrotnie stawia swoich bohaterow przed wyborami zwigzanymi
z wzajemng akceptacja potrzeb obu plci. Zarowno kobieta, jak | m¢zczyzna majg prawo
do wolnosci, ktdrag musza sobie wzajemnie dac¢. Jest to rodzaj feminizmu liberalnego,
ktory jest ideologig dialogu oraz ,,dgzy do zrownania kobiet i mezczyzn w $wietle

prawa oraz do stworzenia idealnego, neutralnego ustroju panstwowego,

%89 Tamze, s. 284.
%0 G. Lason-Kochanska, Czy wied?my..., s. 121.
%91 K.B. Miszczuk, Szeptucha, dz. cyt., s. 48.
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gdzie podejmowane przez czlowieka role spoteczne pozbawione beda podziatu
na kategorie meskie i zefiskie*%,

W cyklu pojawia si¢ rowniez motyw charakterystyczny dla écriture féminine,
czyli doswiadczenie kobiecego ciata. Szczegolnie jest to widoczne w tomach, w ktorych
Gostawa jest narratorka. Pierwszoosobowa narracja umozliwia wglad w psychike
mtodej kobiety, ktora dopiero zaczyna zdobywaé do$wiadczenia w sferze seksualne;.
Bohaterka w myslach analizowatla to, co dziato si¢ z jej cialem, zarowno podczas relacji
intymnych, jak i w pierwszych tygodniach cigzy.

Swiat przedstawiony inspirowany mitologia stowianska nie pozostaje bez
wplywow wspotczesnoséci, co jest szczegdlnie widoczne w innym opowiadaniu

Katarzyny Bereniki Miszczuk Placz cichg nocq sie niesie®®

. Autorka pod mitologiczng
ostong zawarta moralny dylemat zwigzany z problematyka aborcyjna, wcigz aktualng
I wzbudzajaca skrajne emocje w dzisiejszej Polsce. Biorgc pod uwagg, iz opowiadanie
zostato opublikowane w 2022 roku, czyli po Strajkach Kobiet spowodowanych m.in.
zaostrzeniem polskiego prawa aborcyjnego, mozna uznaé, ze autorka nie przeszla
obojetnie wobec tych kwestii.

W opowiadaniu Miszczuk aborcja nabiera negatywnego wydzwicku, jest ona
oszukaniem doli (losu), co niesie ze soba ogromne konsekwencje: ,,Ale nie kazde
dziecko zgadzato si¢ skonczy¢ przygode ze $wiatem zbyt szybko. BadZ to moze
bogowie czasem postanawiali da¢ prztyczka w nos ludziom, ktérzy chceieli oszukac
swoje dole”®. Znachorke, ktora dokonywata zabiegéw, glowna bohaterka, szeptucha
Baba Radomita, nazywala wprost szarlatankyg. Matzenstwo, ktore zdecydowato sie
przeprowadzi¢ zabieg, nawiedza p6zniej upior ich nienarodzonego dziecka — poroniec.

Wykorzystujac konwencje¢ mitologicznej fantasy, autorki maja mozliwosé
wypowiedzenia si¢ na temat wspotczesnych probleméw natury, od wiekow aktualnych

W spoleczenstwie polskim.

4.3.  Corka Czarownic Doroty Terakowskiej

Powies¢ pt. Corka Czarownic®® Doroty Terakowskiej®®® z 1998 roku jest

przyktadem wykorzystania elementéw powiesci inicjacyjnej w literaturze fantastyczne;.

592 E 1. Wejbert-Wasiewicz, Feminizm..., dz. cyt., s. 97.

598 K.B. Miszczuk Placz cichg nocq sie niesie, W: Nawia. Szamanki / Szeptuchy / Demony, red. inicjujacy
A. Trzeszkowska, Warszawa 2022.

594 Tamze, s. 18.

%5 D. Terakowska, Cérka Czarownic, Krakow 2002. Dalsze cytaty pochodzg z tego wydania, a numery
stron umieszczone s3 W nawiasie.
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Cho¢ w utworze wystepuje wiele planéw i1 opowiesci, to fabuta skupia si¢ na procesie
dojrzewania: fizycznych, duchowych i emocjonalnych zmianach zachodzacych
w gtownej bohaterce — Luelle, w kontekscie wielopokoleniowej historii krolestwa.
Utwor przedstawia ponadczasowa przypowies¢ dotyczaca kondycji cztowieka i jego

natury®®’

. Narrator opisuje jedenas$cie lat zycia bohaterki, od szdstego do siedemnastego
roku, dzigki czemu czytelnik staje si¢ $wiadkiem stopniowej przemiany dziewczyny,
wejscia w doroste zycie oraz ,,przyjecia wiedzy o swym imieniu i zwigzanych z tym
konsekwencji”>%.

Rzecz dzieje si¢ w Wielkim Krolestwie, podbitym przez Najezdzcoéw, w ktorym
nastgpit roztam na §wiat kobiecy i meski. W §wiecie meskim dominujg Najezdzcey,
natomiast w kobiecym — gléwna bohaterka i sprawujace nad nig opieke czarownice,

petnigce funkcje opiekunek, strazniczek wiedzy oraz Piesni Jedynej®®®. Co kilka lat

5% Dorota Terakowska (1938-2004) debiutowata w 1962 roku utworem Opowiadanie pod tytutem:
Opowiadanie, ogloszonym na tamach ,,Przekroju”. W 1969 podjeta prace dziennikarskg w ,,Gazecie
Krakowskiej”. W kwietniu 1975 byla wspoélzatozycielka, a nastgpnie czlonkiniag Klubu Tworcow
i Dziataczy Kultury ,,Kuznica”. Kontynuowata prace dziennikarska, drukujgc artykuly, recenzje, noty,
reportaze i wywiady w ,,Przekroju”, w kwartalniku ,,Zdanie” oraz w kwartalniku Osrodka Badan
Prasoznawczych ,,Zeszyty Prasoznawcze”. Autorka byta wielokrotng laureatka konkursow na reportaze,
m.in. w 1978 uzyskata nagrody w konkursie im. A. Polewki, w 1977 w konkursie ,,Polakéw dzief
powszedni”, wyrdznienie w Ogolnopolskim Konkursie im. R. Urbana w 1980, nagrode¢ w Turnicju
Reporterow w 1980. Okoto 1979 rozpoczeta pisanie ksigzek dla dzieci i mtodziezy, ktore wydawano od
konca lat osiemdziesigtych. W 1987 otrzymata nagrod¢ w konkursie literackim im. Cz. Janczarskiego,
zorganizowanym przez pismo dla dzieci ,,Mi$” (w dziale utworéw fantastycznych). Zajmowala si¢ takze
redakcjag czasopism komiksowych: w 1990-98 ,,The Amazing Spider-Man” (,,Spidermen”, ,,Cztowiek
pajak™), w 1990-97 , The Punisher” (,,Pogromca”). Kontynuowala dziatalno$§¢ literacka, zamieszczajac
recenzje, artykuly, reportaze i felietony w ,Przekroju”. Drukowata takze w ,Polityce” (1992)
»Quliwerze” (1995-98), ,Nowych Ksiazkach” (199697, 2001) i polskiej edycji miesi¢cznika ,,Elle”
(2003-04). Za catoksztatt tworczosci i dziatalno$ci artystycznej byta nominowana do nagrody Paszport
LHPolityki” w 1998, a w 2002 za tworczos¢ dla dzieci i milodziezy do 1 nagrody prezydenta
A. Kwasniewskiego. W 1998 otrzymata Nagrodg Literacka polskiej sekcji Stowarzyszenia Przyjaciot
Ksigzki dla Mtodych (IBBY) (zob. K. Batora, hasto: Dorota Terakowska, w: Polscy pisarze i badacze lite
ratury przefomu XX i XXI wieku, http://www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Dorota_ TERA
KOWSKA [dostep: 25.03.2022]).

597 E. Pawlowska, Rewitalizacja opowiesci w literaturze fantasy dla miodziezy — na podstawie wybranych
przyktadow, ,,Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2008, folia 58,
s. 121.

5% Tamze, s. 116.

59 Piesn Jedyna w powiesci petni funkcje przepowiedni i strazniczki historii Wielkiego Krolestwa.
Wsréd poddanych krazylo mnostwo jej wersji. Piesn nie miata autora, pono¢ powstawata sama, a jej
stowa szeptat ludziom wiatr. Spiewanie Piesni Jedynej w Krélestwie pod rzadami najezdzcow byto
karane $miercia. Jej stowa niosty poddanym nadziej¢, podtrzymywaly ich na duchu, natomiast
najezdzcow napawaly lekiem, gdyz przepowiadaty koniec ich panowania. Oto jej tres¢:

»W latach niewoli Czar si¢ rozsnuwa, Czar dawnych dziejow, Czar wyzwolenia. Niosg go wichry,
deszcze i $niegi, niosa go rzeki. I Czarownice w Czar ten spowijg Istote zywa z rodu Luilow, ktora
powiodg przez wszystkie drogi; Wielkie Krélestwo pozna jak swoje. Uzdrowi ludzi, uzdrowi ziemig,
pozna Ardzany kazdy zakatek i na dwa lata przed wyzwoleniem tam dozna zycia swego odmiany.
Poczuje ojcoOw swoich odwage, dume i godno§¢ Luilow miana. I Czar w nig wstapi.

[...] Mie¢ bedzie ta Istota wlosy koloru ztota, pszenicy tego kraju, oczy jak niebo przed burza i dar
magiczny nieduzy wzigty z Luiléw corki, ostatniej z tego rodu, ktora zbiegla przed wrogiem... [...]”
(s. 270-271).
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czarownice wymieniaja si¢, kazda z nich jest odpowiedzialna za edukacj¢ i wychowanie
bohaterki w danym momencie zycia. Nie maja one imion, wychowanka w myslach
numeruje je nazywajac Czarownicg Pierwszg, Druga itd. Przed kazda z nich stoi
zadanie do wykonania: Pierwsza miata wychowaé¢ Dziecko od niemowlectwa do
jedenastego roku zycia i nauczy¢ tajemnic Wielkiej Ksiggi, w ktérej zawarte byty
poszczegblne zagadnienia wiedzy magicznej. Trzymaty si¢ z dala od ludzi, by unikngé
niebezpieczenstw czyhajacych z ich strony. Nie wszyscy mieszkancy Wielkiego
Krolestwa byli im przychylni. Zadaniem Czarownicy Drugiej byla opiecka nad
Dziewczynka i przekazanie wiedzy zawartej w Mniejszej Ksigdze. Nastgpnie Trzecia
spedzita z Panienka rok w miasteczku, ktory uptynat im na katorzniczej pracy przy
budowie mostu. Glownym celem tego doswiadczenia miato by¢ zaszczepienie
W bohaterce mitosci do rodakoéw, zrozumienia ich sytuacji i uzmyslowienia sobie
ztozono$ci ludzkiej natury:

— Ludzie sa dobrzy i zli, odwazni i tchorzliwi, szlachetni i godni pogardy [...].

A najdziwniejsze jest to, ze najczgsciej te wszystkie cechy naraz lacza sie w jednym

cztowieku. 1 dopiero wowczas jest prawdziwa c a 1 o § ¢ i 3. Caloécig zarazem silng i staba,

godng szacunku i godng wspotczucia. Taki wiasnie jest cztowiek. Wielki i maty jednocze$nie
(s. 149).

Przed Czarownicag Czwartg stalo zadanie pokazania Dziewczynie potegi
zburzonego Krolestwa, dlatego tez rok spedzily w dawnej stolicy Ardzanie,
opuszczonej przez mieszkancéw 1 przejetej przez dzungle. Zadaniem ostatniej
Czarownicy miato by¢ usunigcie wszelkich skaz charakteru Luelle. Niestety, stato si¢ to
niewykonalne, gdyz Czarownica zmuszona zostala wczesniej do porzucenia swojej
ludzkiej postaci na zawsze 1 przeobrazenia si¢ w niemego ptaka.

W powiesci Terakowskiej fizycznie czarownice niczym nie odrdzniajg si¢
od innych ludzi, a ich aparycja jest wreez przecigtna. Jedyng cechg charakterystyczng sg
szare 1 chtodne oczy. Dzigki magii potrafily sprawié, iz wygladaty na starsze badz
mtodsze niz byly w rzeczywistosci, w zaleznosci od wymaganej sytuacji. W Wielkim
Krolestwie czarownice poczatkowo byly przesladowane przez innych mieszkancow,
dopiero po setkach lat polowan na nie wladcy pojeli, iz nie stanowig one zagrozenia
I moga by¢ pomocne. Kobiety znaty si¢ na leczeniu, pojmowaly prawa natury i dazyty
do zachowania roéwnowagi miedzy $wiatem ludzi a przyrodag. Byly réwniez
strazniczkami wiedzy, ich wielopokoleniowa wiedza okazywata si¢ bezcenna 1 przed

upadkiem Kroélestwa stuzyly wtadcom rada.
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Magia istniala po to, by czyni¢ dobro. Wykorzystywana do wilasnych celow,
przewaznie zawodzita. Gdy powstala Akademia, w ktdérej uczono adeptki magii,
szkolono uczennice w duchu bezinteresownego niesienia pomocy. Nie kazda
dziewczyna mogla zosta¢ czarownicg, niezbedne byty okreslone predyspozycje
magiczne. Wiele uzdolnionych uczennic nie konczyto Akademii ze wzgledu na
przerozne skazy charakteru. Czarownice mialy odznacza¢ si¢ bezinteresownoscia,
darzy¢ wszystkich ludzi milo$cig oraz szanowaé prawa natury — nie mogty uczynic¢
krzywdy zadnej zywej istocie.

Cho¢ czarownice byly uosobieniem dobra, to przed powstaniem Akademii
oraz po podbiciu Krolestwa czgsto palono je na stosie. Oczywiscie, rzadko trafiano
na prawdziwg czarownice, przewaznie ofiarami byly przypadkowe kobiety. Jednak
W Godzinie Stosu czarownice miaty prawo wykorzysta¢ Wielka Tajemnic¢ Czarownic:

W Godzinie Stosu, jezeli nie uda si¢ nam jej ominag¢, w chwili gdy pierwsze ptomienie ognia
ogarng nasze cialo, przemieniamy si¢ w ptaka i wyfruwamy z ptomieni, lecac w Wysokie
Gory. Tam pozostajemy, wiodac zycie wolnych, lecz niemych ptakéw. Nawet najbieglejsza

z Czarownic nie jest w stanie porozumie¢ si¢ z Siostrg Ptakiem. Niemota jest zaptata za Dar
Zycia. I to jest wtasnie Wielka Tajemnica Czarownic (s. 170).

Czarownice w powiesci starzeja si¢ inaczej niz inni ludzie. Gdy czuja, ze powoli
zbliza si¢ ich koniec, znajduja nastepczyni¢ 1 w chwili $mierci przekazuja jej swoja jazh
a ich stare cialo zamienia si¢ w proch. W ten sposob zyja setki lat, zmieniajac jedynie
ciata. Jednak wigze si¢ to z utrata osobowosci nastepczyni, dlatego kandydatki musza
wyrazi¢ dobrowolng zgode¢ na taka przemiang. Ich wiedza gromadzona przez setki lat,
nie ulega zatraceniu. Dzigki temu, tylko one byly zdolne do przygotowania Luelle do

roli monarchini®:

— [...] kazda z nas znajduje uzdolniong magicznie uczennice. Oczywiscie, musi ona wyrazi¢
zgode na wybranie losu Czarownicy, gdyz nie kazda dziewczyna pragnie takiego zycia, mimo
ze jest ono parokrotnie dluzsze. Jest to jednak zywot bardzo samotniczy, pamigtaj o tym.
Zadna z nas nie ma meza, dzieci rodziny. Zadna z nas nie ma prawa pokochaé jednego tylko
cztowieka czy inne stworzenie. Musi kocha¢ wszystkich rowno i réwno obdarza¢ swymi
darami. A skoro kochamy wszystkich, nas nie kocha nikt (s. 186).

Cho¢ zdolno$ci magiczne wydaja si¢ kuszace, to cena, jakg trzeba zaptaci¢ za
ich posiadanie, wydawa¢ si¢ moze zbyt wysoka. Lata samotnej egzystencji,

pozbawionej mitosci drugiego cztowieka czy braku wdzigcznos$ci za uzyczenie swych

80 E. Pawlowska, Rewitalizacja opowiesci..., dz. cyt., s. 120.
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daréw, moga nie rekompensowaé poswiecenia. Jednak w powiesci zadna z czarownic
nie skarzy si¢ na swoj los.

Czarownice w powiesci Terakowskiej zostaly przedstawione jako kobiety
wiedzace, pilnujace réwnowagi, opiekunki, uzdrowicielki oraz strazniczki Piesni
Jedynej. Dbaly o wypelnienie si¢ przepowiedni, dotyczacej odzyskania wolnoSci
I niepodlegtosci. Ksztaltowaly swoja podopieczna, by ta okazala si¢ godna
przeznaczonego jej tytutu.

W tworczosci Doroty Terakowskiej bardzo wazne sg postaci 0sob starszych,
ktore uosabiajg wiedze, doswiadczenie i zyciowa madros¢, ktorymi dzielg si¢ ze swoimi
wychowankami®®®. Pemig role autorytetu, a wedlug wspomnianej wczesniej
kategoryzacji Roksany Sitniewskiej, sa opiekunkami, przewodniczkami, majacymi
udzial w ksztattowaniu osobowosci gtownej bohaterki.

Luelle, gtéwna bohaterka Corki Czarownic, sierota, byta wychowywana przez
czarownice, ktore ukrywaty przed nig jej przeznaczenie — jako ostatnia z rodu Luilow
miata obja¢ tron w Wielkim Krolestwie, by W ten sposob, po 777 latach, zakonczy¢
okres niewoli. Nie§wiadoma swojego przeznaczenia, uczona byla podstawowej wiedzy
I umiejgtnosci magicznych, szacunku i wspétzycia z przyroda, lecz mimo szczerych
checi oraz przekazywanej wiedzy opiekunek, bohaterka miata przed soba dluga droge,
by sta¢ si¢ odpowiednig wladczynia.

Wychowywana z dala od ludzi, nie byla w stanie poja¢ ich natury oraz pokocha¢
drugiego cztowieka, poniewaz sama nie zaznala tego uczucia wczesniej. Zbyt wczesne
poznanie prawdy o sobie, zaowocowato skaza charakteru, uniemozliwiajaca objecie
tronu. Bohaterka musiata spedzi¢ rok u Pustelnika, pielggnujac chorych i zapewniajac
komfort psychiczny umierajacym, by wyksztatci¢ w sobie empati¢ i zdolno$¢ kochania
innych. Posiadana do tej pory wiedza, kroélewska wyniosto$¢ oraz umitowanie wolnosci,
nie byly wystarczajacymi przymiotami, by okazac si¢ odpowiednig wtadczynig.

Jednak warunki, w jakich byla wychowywana nie wptynety dobrze
na ksztattowanie si¢ charakteru dziewczyny. Dziecifistwo z dala od rowiesnikéw, brak
mitosci 1 blisko$ci z drugim czlowiekiem, zbyt pdZzny kontakt z innymi ludZmi, fatwos¢
przyswajania wiedzy i umiejetnosci magicznych oraz zbyt wczesne poznanie prawdy

0 sobie i swoim przeznaczeniu — wszystko to sprawito, iz w wieku nastoletnim Luelle

801 M. Bolifiska, Wokdt skryptu generatywnego. Obraz osoby starszej w pisarstwie Doroty Terakowskiej

(na wybranych przyktadach), ,,Studia Sociala Cracoviensia” 2017, nr 2 (17), s. 215.
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byta zadufana w sobie, przeswiadczona o swojej wyzszosci, gardzita innymi ludZzmi

I nie byla w stanie poja¢ ztozonosci ludzkiej natury.

Gdy niemalze zostata zabita przez Swiety Kamien®? wraz z czarownicami

udata si¢ do Pustelnika, u ktorego spedzila nastepny rok. Jej zadaniem miata by¢
pielggnacja chorych i kojenie bolu cierpigcych. Poczatkowo nie mogta przezwyciezy¢
odrazy, powodowanej dotknigtym choroba ludzkim ciatem, jednak z czasem, gdy
zauwazyla, ze jej pomoc jest niezbgdna i przynosi ulge cierpigcym, powoli zaczeta

zmieniac si¢ 1 pojawita si¢ u niej Moc Uzdrawiania:

Moc uzdrawiania ma ten, kto czerpie sit¢ i rado§¢ z pomagania innym, ma ja kazdy, kto bierze
na siebie cierpienie chorego, i cho¢ sam cierpi, czuje si¢ szczgsliwy. Nie ma w tej Mocy
zadnych czarow, jak u was, Czarownic, lecz tylko milos¢ do ludzi. Wasza wychowanka jest
zdrowa. Nie ma juz w niej zadnej skazy. Z malutkiego ziarenka wyré6st kwiat, i to bardzo
pickny (s. 348).

Luelle, dzigki naukom przekazanym jej przez Czarownice, umieje¢tnosciom
magicznym, porozumiewaniu si¢ z gwiazdami 1 ze zwierzgtami, zglebieniu ludzkiej
natury oraz poznaniu mozliwosci tworczych cztowieka, kumuluje w sobie zdobyta

wiedze, taczy w sobie kulture i nature®®,

Autorka w powiesci ukazata proces dojrzewania bohaterki. Nalezy wspomnie¢,
1Z motywy Inicjacyjne obrazujgce dorastanie dziewczynki sg rzadkoscig zaréwno

w literaturze realistycznej, jak i w fantastycznej:

Owa inicjacja to przyjecie okreslonej roli spotecznej w statycznym spoteczenstwie: miody
cztowiek przechodzi, w wyniku mniej lub bardziej sformalizowanych proceséw czy obrzedow,
od bycia dzieckiem i mlodziencem do petnienia okreslonej funkcji w ramach spoteczenstwa.
Problem jedynie w tym, ze utrwalone w kulturze obyczaje i opisy owych obyczajow dotycza
w zasadzie tylko mtodych me¢zczyzn. [...] W wigkszosci kultur brak jest wyrazistych rytuatow
inicjacyjnych dla kobiet, a jesli sg, sa one stabiej rozpoznawalne niz meskie. Fantasy,
w przeciwienstwie do fantastyki naukowej, bardzo silnie uzalezniona jest od tradycyjnych
form i motywoéw narracyjnych. W naturalny sposob powiela wiec te schematy kulturowe
proponujac czytelnikom obserwacj¢ procesow inicjacyjnych, ktore dotycza tylko miodych
mezczyzn. Poniewaz kobiety w kulturze inicjacji w zasadzie nie przezywaja, w fantasy, ktdra
w tym wypadku — paradoksalnie — jest odbiciem uzusu spolecznego, rdwniez nie wystepujg
w roli aktywnych bohaterek®4,

602 Swiete miejsce, ktore obdarzone swoista $wiadomoscia, wybierato nastepnego wiadce. Gdy na Swiety
Kamien stawata osoba niegodna tytulu wtadcy, pozbawiona cech dobrego czlowieka, zdarzalo sie,
iz Kamien zabijat te osobe.

803 E. Pawlowska, Rewitalizacja opowiesci..., dz. cyt., s. 121.

804 P Stasiewicz, Miedzy swiatami. Intertekstualno$¢ i postmodernizm w literaturze fantasy, Biatystok
2016, s. 223-224.

159



Skupiajac si¢ na bohaterce i na etapach jej dojrzewania jako jednostki i przyszlej
wladczyni, powie$s¢ Terakowskiej byla jedna z pierwszych, ktéra dekonstruowata
dotychczasowy monolit budowania wizerunku wiadcy w polskiej fantastyce. Luelle,
zanim otrzymata swoje imi¢, musiata okaza¢ si¢ godng nast¢pczynig tronu, wczesniej
jej zycie bylo podzielone na etapy, w Ktorych zmienialy si¢ jej opiekunki i przyswajata
konkretng wiedz¢. Najpierw byla Dzieckiem, Dziewczynka, po6zniej Panienka,
nastepnie Dziewczyng, a gdy stata si¢ mtodg dorosta, cechujacg si¢ empatia,
wrazliwo$cig na krzywde innych i szanujacg zarowno zycie ludzkie, jak i przyrode,
stata si¢ Luelle, prawowita nastgpczynig tronu oraz wtadczynig Wielkiego Krolestwa.

Dorota Terakowska, wykorzystujac kostium fantastyki, stworzyla powiesé
inicjacyjna, wprowadzajaca mtodziez w etap dojrzewania emocjonalnego i ukazujaca
proces ksztaltowania ludzkiego charakteru, niezbedne czynniki owego procesu oraz
jego konsekwencje. Narrator wszechwiedzacy, opisujacy myslenie bohaterow, jest
obiektywny, pozwala czytelnikom na wyrobienie wlasnego zdania na temat danego
bohatera badz bohaterki. Przedstawiajac proces myslenia Luelle, mtodzi czytelnicy
moga zauwazy¢ podobienstwa miedzy soba, dowiaduja si¢, co ma wplyw
na ksztattowanie si¢ charakteru. Przyszta wladczyni uczy si¢ odpowiedzialno$ci
I idacych z nig konsekwencji, poznaje swoja rol¢ w spolecznosci, ktora niesie ze sobg

samoograniczenie wolnosci®®

. Waznym elementem procesu inicjacyjnego jest rOwniez
zaakceptowanie wtasnej pici i jej atrybutow.

Autorka wybierajac na gléwng posta¢ Luelle, przedstawia czytelnikom
feministyczng opowies¢. Cho¢ w Wielkim Krolestwie nie bylo zabronione, by kobieta
zasiadla na tronie, to wszyscy w Krodlestwie byli przekonani o tym, iz Piesn Jedyna
zapowiada pojawienie si¢ meskiego potomka rodu Luiléw. Najezdzcy, gdy dowiedzieli
sie, iz zagrazala im mloda dziewczyna, wybuchali §miechem i lekcewazyli ja. Nastepnie
doszli do wniosku, ze najlepszym rozwigzaniem sytuacji bedzie ozenek Luelle z synem
wladcy Urga XII — Ajokiem, ktory, ze strony matki, wywodzit si¢ z podbitego ludu.

Luelle posiadata atrybuty typowe przy kreacji glownego bohatera fantastycznej
powiesci dziecigco-mtodziezowej: byla obdarzona wyjatkowymi cechami fizycznymi

| umiejetnosciami, dorastala nieSwiadoma swojego prawdziwego pochodzenia

| przeznaczenia, musiata odby¢ podr6z wewnetrzng i zewnetrzng, by dojrzec¢ i poznaé

605 Tamze, s. 121.
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swoja prawdziwa tozsamo$¢, towarzyszyly jej Czarownice-mentorki, przekazujace
wiedze o $wiecie.

Corka Czarownic ,jest basnig, ktora kobiecej bohaterce rozdaje inne niz
tradycyjne role. Dziewczyna zamiast ksigcia zdobywa madrosé¢ [...]"%%. Jednak nie
wszyscy badacze podzielaja t¢ opinig, wedlug Grazyny Lason-Kochanskiej proces
wychowania gtéwnej bohaterki dazy do tego, by utemperowaé jej charakter i uspic
cechy indywidualne: ,Dziecko, Dziewczynka, Panienka, Dziewczyna pod presja
edukacji rozwija w sobie przede wszystkim tozsamo$¢ rodzajowa, nie indywidualng,
uwewnetrznia wzorce kulturowe i oczekiwania spoleczne”®®’. Powiesé Terakowskiej
mozna interpretowaé rdwniez inaczej, jako apoteoz¢ kultury matriarchatu, tozsamego
Z madro$cig, empatig 1 milosierdziem. W tej interpretacji Luelle staje si¢ symbolem,
nosicielka tych pozadanych cech i1 wladczynig idealng, ktéra z pomoca swoich
opiekunek i doradczyn moze zaprowadzi¢ pokdj i zadba¢ o dobrobyt Krolestwa.

Majac na wzgledzie uwage Grazyny Lason-Kochanskiej, trzeba wspomniec,
ze kreacja gltownej bohaterki od samego poczatku zaklada, iz przeznaczeniem
dziewczyny jest objecie tronu, azeby tego dokonaé, musi przej§¢ proby wymagajace
okreslonych cech charakteru. Mgscy przodkowie bohaterki rowniez przechodzili przez
te inicjacje¢, jednak to oni doprowadzili do upadku krolestwa. Po 777 latach nadzieja na
odrodzenie stata sie ostatnia z rodu i pierwsza kobieta, ktora objeta wtadze. Swiadczy to
o tym, iz 6wczes$ni wladcy-mezczyzZni zatracili poczucie rzeczywistosci. Nie stuchali
radczyn oraz zyli w idylli do tego stopnia, ze usungli wszystkie formacje zbrojne
Kroélestwa 1 kazali zniszczy¢ kazdy rodzaj broni, co doprowadzito do najazdu 1 przejgcia
wladzy przez wrogi lud. Wiladcy z przesztosci, cho¢ mieli dobre checi, okazali sig¢
nieodpowiedni do pehnionej funkcji. Luelle oraz jej opiekunki, czyli kobiety madre
i do§wiadczone, mialy szans¢ na ocalenie prawdziwych warto$ci i utrzymanie

suwerennosci Krolestwa.

5. Obecnos$¢ basni i mitu w polskiej fantastyce kobiecej

W polskiej literaturze po roku 1989 powstawaly feministyczne reinterpretacje
znanych basni. W 1993 roku w pierwszym numerze czasopisma ,,Pelnym Glosem”

autorka ukrywajaca si¢ pod pseudonimem Matka Bolka zreinterpretowana cztery

606 M. Wojcik-Dudek, Siostrzanstwo..., dz. cyt., s. 69.
807 G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce plciowe i kobiecy repertuar
topiczny, Stupsk 2012, s. 120-121.
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klasyczne basnie: o Kopciuszku, o Jasiu i Matgosi, o Spiacej Krolewnie oraz

0 Czerwonym Kapturku. Autorka chciala zmieni¢ wizerunki ,kobiet pasywnych,

ghupiutkich, niesamodzielnych, czekajacych na zbawienie zrgk mezczyzny%.

Bohaterki w tych utworach ,,wykazuja inicjatywe, sa silne fizycznie, majg hobby
dalekie od stereotypéw genderowych (motocykle, karate), wlasne zdanie, rozsadek
i plany — nie tylko prywatne, ale i polityczne®®. Dyskurs feministyczny, tak jak

zawarta w nim reinterpretacja basni, ,konstytuuje nowag tozsamos$¢ kobiety —

i mezczyzny — oraz opisuje i redefiniuje relacje migdzy ptciami”®t.

W 2000 roku swojg interpretacje Kopciuszka przedstawita Kinga Dunin

w zbiorze esejéw Karoca z dyni:

Pierwsze zyczenia dziewczyny zostajg natychmiast spetnione przez matke, gdy jednak prosi
0 kolejny cud niezbedny, by dotrze¢ na bal — karocg, nic si¢ nie dzieje. Dzigki takiej
konstrukcji fabuly powstaje efekt zawiedzionego oczekiwania: dopiero wowczas, gdy czujnosé
bohaterki i czytelnika/czytelniczki jest uspiona znanym przebiegiem akcji nastgpuje zwrot,
zmiana. Wyuczona (takze basniami) bierno$¢, zyczeniowe nastawienie do rzeczywistosci
prowadzi do logicznej konsekwencji — pozostania w punkcie wyjscia. To, co dla basniowej
protagonistki jest zaskakujacym, przygnebiajacym finatem, przebudzi¢ jednak moze/ma
odbiorce, prowadzac go/ja do napisania wlasnej bardziej optymistycznej i woluntarystycznej
opowiesci. To juz jednak praktyczne, niefikcjotworcze zadanie wykraczajace poza ramy
tekstu®!t,

Taki zabieg ma uzmystowi¢ czytelnikowi jak zycie codzienne rdzni si¢
od rzeczywistosci basniowej. Autorka pokazata, Zze biernos¢ bohaterek basni jest
szkodliwym wzorcem 1 kazdy musi sam zapracowac na swoje szczescie 1 powodzenie.

Basnie stanowia odbicie wzorcoOw zakorzenionych w naszej kulturze. Niestety
w przypadku kobiet s3 one szkodliwe, powielajace stereotypy powstate

W spoteczenstwie patriarchalnym:

[...] kobiety nie maja ,,swoich” fabut w tradycyjnej kulturze i ich rola zredukowana jest do
petnienia funkcji rozrodczych lub, wobec wymuszonych zewnetrznymi okoliczno$ciami
sytuacji, do petienia r6l meskich. Potwierdzeniem tej paternalistycznej presji sa nie tylko
powiesci realistyczne, ale takze basnie, w ktorych rola kobiet jest jeszcze bardziej
uprzedmiotowiona. Najpopularniejsze basnie, w ktorych wystepuja wyraziste postacie kobiece
— Pickna, Kopciuszek, Krolewna Sniezka czy Spiaca Krolewna — sa odbiciem ograniczenia rol

608 Matka Bolka, Bajki, ,,Pelnym Gtosem” 1993, nr 1, s. 141.

609 M. Bednarek, Ucieczka z zamkowej wiezy, czyli o feministycznym prze-pisywaniu basni w prozie
polskiej po 1989 r., ,, Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2011, nr 2, s. 234.

610 W, Walczewska, Rycerze..., dz. cyt., s. 11.

611 Tamze, s. 237.
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kobiecych w $wiecie mezczyzn. Ostatecznym celem zycia bohaterki basni jest zawsze

matzenstwo®12,

Piotr Stasiewicz podkresla, iz taki obraz kobiety nie wystgpuje w niezmienionej
wersji basni ludowych, w ktorych postaci kobiece byly przedstawiane jako silne
I niezalezne jednostki, czesto $§wiadome swojej seksualno$ci i atrakcyjnosci fizycznej.
Dopiero zmiany fabularne wprowadzone z biegiem czasu (zwlaszcza w twdrczosci braci
Grimm) zaczety powiela¢ patriarchalne wzorce. Bylo to spowodowane tym, iz
gléwnymi odbiorcami basni byli przedstawiciele kultury mieszczanskiej, w ktorej rola

kobiety ograniczona byta do malzefistwa i macierzynstwa®®,

5.1. Jak zostalam wiedimq. Opowies¢é autobiograficzna dla doroslych i dzieci
Doroty Maslowskiej

Dorota Mastowska jest znana przede wszystkim z powiesci krytykujacych
polska rzeczywistos¢ 1 konsumpcjonizm, jednak autorka sprobowata swoich sit takze
W bajce wspotczesnej. W 2014 roku opublikowata ksigzke Jak zostatam wiedzmg.
Opowies¢ autobiograficzna dla dorostych i dzieci, utwor jest skierowany gldwnie do
starszych dzieci, dzieki konwencji basniowej autorce udato si¢ przemyci¢ krytyke
otaczajacej nas rzeczywistosci, w ktorej rodzice daza do zaspokojenia swoich potrzeb
materialnych i pogoni za nimi, zaniedbuja swoje relacje z dzie¢mi: ,,wszedzie siedzg tak
samo, telewizje ogladaja 1 licza, czy wigcej, wigcej, wigcej maja, czy tak jak zawsze:

29614

zamato, za malo, za mato Jednak trudne tematy nie zrazaja milodszych

czytelnikoéw, poniewaz Jak zostatam wiedzmg... jako baén literacka®®®

wplywa na
wyobrazni¢ najmtodszych oraz przekazuje im wiedz¢ o wspolczesnosci: ,,Basnie
ofiarowuja dziecku takie obszary wyobrazeniowe, ktorych nie odkrytoby samo, poddaja
dziecku obrazy, z ktorych moze korzysta¢ ksztaltujac wlasne fantazje na jawie, przez co

moze nadawaé lepszy kierunek swemu zyciu”°®.

612 p, Stasiewicz, Miedzy Swiatami..., dz. cyt., s. 224.

613 Tamze, s. 224—225.

614 D. Mastowska, Jak zostatam wied?mq. Opowies¢ autobiograficzna dla dorostych i dzieci, Krakéw
2014,s.9.

615 Basnie literackie réznig sie miedzy soba pod wzgledem sposobu interpretacji zasad basniowego
$wiata przedstawionego, a takze stosunkiem do literackiej i folklorystycznej tradycji oraz repertuarem
zastosowanych wzorcoOw fabularnych. Laczy je jednak to, ze forme pierwotng, embrionalng, stanowi dla
nich basn, ktora jest zazwyczaj kontynuacja folklorystycznej tradycji gatunku” (J. Lugowska,
W Fantazjanie i gdzie indziej: szkice o basni literackiej, Wroctaw 2006, s. 14).

616 B, Bettelheim, dz. cyt., s. 23.
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W ksigzce Mastowskiej pojawiaja si¢ motywy niesamowito$ci i cudownosci,
bedace w basni gtéwng sity sprawcza zdarzen®!’. Przyktadem tych elementow jest
wystepowanie fantastycznych postaci postugujacych si¢ magig, takich jak wiedzma,
bedaca charakterystycznym motywem w utworach basniowych. Zta czarownica nigdy
nie byla dzieckiem, ale zostala wychowana przez sepy: ,,Wyklutas sie¢ z jaja,
wychowaty$my ci¢ my w swym gniezdzie. I od razu bytas jak $wiat stara, wasy miatas
i zgby”%18,

Wasata wiedzma porywa dziewczynke po to, by ja zjes¢: ,,A ja chce jesc,
bo dwa lata nic nie jadtam lub dluzej i gtodna jestem jak wilk, a w brzuchu mi nieraz
tak zaburczy, ze jeden z drugim nagle si¢ w nocy $rodku przebudzi: co tak grzmi,
to chyba zbiera sie na burze”®®. Jednak sama dziewczynka nie wystarczy, by
przygotowaé pyszny positek (,,Zupa z dzieci — wzmacnia zarost i podnieca zto§¢!™%),
dlatego mata bohaterka, odurzona czarami, ma porwac niegrzecznego chtopca.

Tak jak w kazdej basni, tak i u Maslowskiej pojawiaja si¢ reprezentanci sit
Dobra iZta. Ztym charakterem bedzie oczywiscie wagsata wiedzma-ludozerka,
natomiast po stronie dobra stoi porwana dziewczynka i jej mama, ktore reprezentujg
postawy przeciwne konsumpcjonizmowi oraz zwyciezaja zla czarownice. Swiat
powiesci nie wydaje si¢ zbyt ,,magiczny”’, poniewaz Mastowska przedstawita znang
nam polskg rzeczywistos$¢, w ktora ingeruja postaci niesamowite i czary. Magiczne
zamki i cudowne krainy zostaly zastgpione przez markety i stacje benzynowe,
amagiczne artefakty przypominajag nowinki technologiczne. Basn Maslowskiej jest
krytyka konsumpcjonizmu, ale jednoczesnie podkresla wptyw dorostych na
wychowanie dzieci — zepsuci dorosli wychowajg zepsute dzieci, pozbawione
jakichkolwiek warto$ci:

A dzisiaj? Dzisiejsze dzieci siedzg na caly §wiat obrazone:

— Pomo6z mi przejs¢ przez ulicg, dziewczynko.

— Dobrze, ale jak mi dasz pogra¢ w kurczaki na swoim iPhonie.

— Stara jestem, nie mam zadnego iPhone’a. — To odejdz. Bo zawotam ochrong!
— To moja odznaka FBI, jeste$ aresztowana, koniec.

Wszystko, co powiesz, moze by¢ wykorzystane przeciwko tobie.

A ile razy strzelali do mnie z laserowych karabindw!

A ile razy wrzeszczeli: HHIMEEEEN!

i ciosami karate probowali mnie przewroci¢

albo sie targowaé: Mozesz mnie zje$¢, ale co mi za to kupisz®21?

817 V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003, s. 34.
618 D, Mastowska, dz. cyt., s. 13.

619 Tamze s. 22.

620 Tamze, s. 38.

621 Tamze, s. 15.
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Usytuowanie akcji basni we wspodtczesnej polskiej rzeczywistosci ma zwrdcic¢
uwage czytelnikow na codzienne problemy. Zabieg hiperbolizacji podkresla
konsumpcyjny charakter spoteczenstwa, ktérego przecietny przedstawiciel nastawiony
jest na pomnazanie dobr materialnych. Taki styl Zzycia powoduje zapomnienie
0 najwazniejszych warto$ciach. Utwoér Mastowskiej jest przestroga zarowno dla dzieci,

jak i dla dorostych oraz przypomina o tym, co jest istotne w zyciu.

5.2. Wrota Mileny Wojtowicz

W polskiej kobiecej fantasy reinterpretacje znanych motywow basniowych
mozna znalez¢ w powiesci Wrota Mileny Wojtowicz. Utwdr ukazuje w krzywym
zwierciadle basniowe inspiracje 1 wzorce, ktore sa gleboko zakorzenione w naszej
kulturze. Autorka wykorzystujac konwencje fantasy, gatunku wywodzacego si¢
przeciez z basni, podjeta probe dekonstrukcji stereotypow, ktére za posrednictwem

utworow dla dzieci, utrwalily si¢ w naszej swiadomosci. Jacek Sutek twierdzit, ze

Swiat fantasy jest w pewnym stopniu odbiciem $wiata rzeczywistego, jednakze
przeksztalconym na basn. Nie istnieje tu kodeks nakazow i zakazow (ktory w basni jest
naturalnym efektem funkcji dydaktycznej), nalezy raczej mowic o ucieczce od schematycznej,
naznaczonej r6znego typu ograniczeniami szarej rzeczywistoéci w kraine Arkadii®?,
Konwencja fantasy nie ogranicza wizji tworczej autorki i coraz wigcej cech basni
jest w niej powielanych. Jednoczesnie powies¢ Wojtowicz, oparta na schematach
basniowych 1 fantastycznych, odchodzi od utartych stereotypéow 1 chwytow
charakterystycznych dla tego gatunku. Utwor skupia si¢ na postaci Salianki, krolewny
i czarownicy, ktora w wieku siedemnastu lat zyskuje $wiadomos$¢. Bohaterka
pochodzita z rodu wladcow Twierdzy, ktorzy mieli w swojej glowie wrota do piekiel,
przez ktore mogly przedosta¢ si¢ demony. Wrota byly zaréwno przeklenstwem, jak
| zrodtem magicznych umiejetnosci. Kazdy kolejny potomek tego rodu przebudzat sie
I zyskiwal $wiadomos$¢ w chwili $mierci swojego bezposredniego przodka, wigc
dopiero po $mierci ojca, Salianka obudzila si¢ z magicznej $pigczki, w ktorej byla
od chwili narodzin:
Ojciec Salianki przez wickszo$¢ swojego zycia trzymat w umysle otwarte Wrota. Czy moze

Wrota same trwaly otwarte, korzystajac z ciala swojego nosiciela. A to oznaczato,
7e cokolwiek zapragneto przez nie przej$¢, miato wolng droge. Zyciorys Pana Twierdzy byt

622 J, Sulek, Typologia, charakterystyka i historia fantasy, ,,Prace Historycznoliterackie” 1998, nr 12,
s. 122.
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za$ dowodem na to, ze pragnieniu przejscia przez Wrota ulegaty zazwyczaj demony. Z reguly
pierwsza rzecza, jaka robily po wyrwaniu si¢ na wolno$¢, bylo urzadzenie malutkiej,
gustownej rzezi. Z reguly tez wérod osob znajdujacych si¢ najblizej Wrét i ich Straznika. Ow
fakt byt szczegdlnie stresujacy dla cztonkéw Rady. Pewnego dnia, kiedy przy stole obrad
zrobito si¢ juz naprawd¢ duzo wolnego miejsca, oddani Doradcy zabili wreszcie swojego Pana.
Salianka nie mogta mie¢ do nich pretensji. Owszem, odebrali zycie jej ojcu, ale tym samym
podarowali je jej®=.

Od chwili odzyskania $§wiadomosci, Salianka miata mozliwo$¢ rozpoczecia
swojego zycia, lecz poczatkowo tego nie chciata. Unikala odpowiedzialnosci, jaka na
niej spoczywala i nie starala si¢ odzyska¢ naleznej jej wtadzy, zagarnietej przez Radg,
ktora traktowala ja jak marionetkg i figurantke. Nie opuszczata Twierdzy, poniewaz
przerazal ja Swiat zewngtrzny, chociaz wedlug sasiadujacych krain, byla zlg
I krwiozerczg czarownica, a jej tupiezcy siali postrach wsrdd okolicznych mieszkancow.
Saliance narzucono konkretng role iwymagano od niej adekwatnego zachowania,
chociaz dziewczyna na poczatku swojej historii miata dwa cele:

Po pierwsze, sprawi¢, by jej §wiadome zycie trwalo jak najdiuzej. A po wtore, nie da¢ nad soba
zapanowa¢ Wrotom, czyli nie otwiera¢ ich zbyt szeroko. Chociaz czasami, ale bardzo rzadko

i tylko wtedy, kiedy zapominata o przeklenstwie cigzacym nad jej rodem, Salianka miewata
i inne pragnienia (s. 8).

Dziewczyna czasem marzyla o przystojnym wybawcy, ktory zabratby ja daleko
od ponurej Twierdzy, lecz nic nie szlo po jej mysli. Wrota, ,,jej przeklenstwo, fatum,
ktére nosita w umysle” (s. 11), nie byly bezwolnym tworem — réwniez posiadaty
$wiadomos¢, byty bytem antropomorficznym®* i potrafity przejaé kontrole nad
bohaterkg. Do Twierdzy przybyl ksiaz¢ Gawarek, nastepca tronu Dolin i samozwanczy
bohater, myslac, ze Salianka jest niewolnica, postanowit ja uwolni¢. Wtedy Wrota
»pozwolity sie porwac”, tylko po to, by znalez¢ si¢ jak najdalej od Twierdzy i1 zaczaé
korzysta¢ z zycia. W ten sposob Salianka znalazta si¢ po raz pierwszy z dala od domu:

Nigdy wczesniej nie zdarzylo jej si¢ oglada¢ wlasnego domu od zewnatrz. A teraz byla tak
daleko. Sama, bez Rady méwiacej, co ma robi¢, bez tupiezcoOw broniacych jej przed reszta
$wiata, za to z Wrotami, ktére nieoczekiwanie zaczgly mie¢ wlasne zdanie, i w towarzystwie

walecznego miodzika, ktory juz na pierwszy rzut oka robil wrazenie pozbawionego rozsadku
i paru innych istotnych cech (s. 12-13).

Salianka postanowita uda¢ si¢ z Gawarkiem do Krolestwa Dolin, ale z obawy
przed egzorcystami, musiata ukrywaé swoja prawdziwg tozsamos¢:

— Ustalmy, ze jestem tepa wiesniaczka z jakiej$ zapyziatej wsi [...] — zaproponowata Salianka,
ktéra po raz pierwszy w zyciu zmuszona do kreatywnego myslenia, odkryta, ze nawet jej to

623 M. Wojtowicz, Wrota, Lublin 2006, s. 7. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania, a numery stron s3
0znaczone w nawiasie.

624 AN. Wilk, Basniowy zawrét glowy, ,,Creatio Fantastica” 2018, nr 1 (58), https://creatiofantastica.word
press.com/2018/07/29/anna-n-wilk-basniowy-zawrot-glowy/ [dostep: 16.02.2022].
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wychodzi. Fakt 6w skonstatowala bez szczegdlnego zaskoczenia, w koncu knucie plandéw
nalezato do obowiazkéw Czarownicy z Twierdzy (s. 14).

Bohaterka wcze$niej nie musiata podejmowac zadnych decyzji, ani dbac
0 siebie. Miata do tego wyznaczone osoby. Dopiero po opuszczeniu Twierdzy Salianka
odkryla, jak wyglada zycie przeci¢tnego cztowieka, zle znosita niewygody 1 catonocne
marsze, lecz najbardziej niezadowolona byta z obecno$ci swojego towarzysza,
Gawarka. Ksigz¢ pochodzit ,,ze starego i, niestety, bohaterskiego rodu” (s. 18), by
sprosta¢ oczekiwaniom rodzicow, udal si¢ samotnie do twierdzy, by tam, jak na
prawdziwego bohatera przystato, dokonac heroicznych czynow.
Pani Twierdzy nie mogla usuna¢ Wroét, poniewaz wtedy ona i Wrota przestaliby
istnie¢:
Jeste$ ostatnig strazniczka. Zostalas nam tylko ty. I dlatego nie mozemy otwiera¢ si¢ zbyt

czgsto. Ty cheesz istnie¢ i my tez. Nie wiemy, co si¢ z nami stanie, gdy zabraknie Straznikow.
Istniejemy tylko w waszych umystach. Nie mamy sity, by je opusci¢. Pomozemy sobie (s. 35).

Gltowna bohaterka stopniowo uczyta si¢ funkcjonowania z Wrotami, ktére miaty
wiele do powiedzenia na kazdy temat i wlasng wizj¢ tego, jak powinno wygladaé zycie
Salianki. Dziewczyna czasem korzystala z ich rad oraz uczyta si¢ magii, dostgpnej
kazdemu Straznikowi Wrét. Salianka miata swoje alter ego, Czarodziejke Wrote, ktora
pojawiata si¢ w momentach, kiedy Wrota przejmowaty kontrole nad jej ciatem.

Podr6z po nieznanych krainach umozliwila Saliance rozpoczecie procesu
poznawania samej siebie. Motyw wedrowki jest istotny zar6wno w basni,
jak i w literaturze fantasy:

W basniach tradycyjnych wedréwka ma juz swdj cel: moze by¢ to wyprawa po zywa wodg,
poszukiwanie skarbu itp. W fantasy motyw wedrowki daje wigkszg swobode tworczg. Nabiera
znaczenia metaforycznego, czgsto jest symbolem walki z wlasnymi stabo$ciami
i przeciwno$ciami losu®?®.

Wrota opisuja dojrzewanie Salianki oraz dazenie do samostanowienia.
Zdobywanie do$wiadczenia ksztattowato osobowo$¢ bohaterki, a wyrwanie si¢ spod
skrzydet Rady umozliwilo jej poznanie same;j siebie i swoich mozliwosci.

Powie$¢ stanowi gre z basniowymi stereotypami, ktdre zostaja bezlitosnie
wysmiane przez autorke. Podczas pobytu na zamku Gawarka, Salianka po raz pierwszy
widziata inng ksigzniczke, Hilpe z Ujscia, ktora wygladata tak, jak kazda basniowa
posta¢ z wysokiego rodu: ,Miata skére bialg jak $nieg, oczy bigkitne jak szafiry
I idealnie gladkie wlosy barwy ztota” (s. 88). Hilpa zachowywata si¢ jak stereotypowa

dziewica w opatach: wrgczyta bohaterowi Ulkowi chusteczke, po czym widowiskowo

625 Tamze, s. 125.
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zemdlala. Po spotkaniu z ksi¢zniczka, Salianke po raz pierwszy ukula zazdro$¢
I niepewnie poczula si¢ we wlasnym ciele. Wedlug innych bohateréw nie byta brzydka,

ale nie wygladata jak prawdziwa (basniowa) arystokratka:

Nie przypominata prawdziwej dziedziczki tronu, a juz zwtaszcza nie mogta si¢ rownac z Hilpa,
wygladajaca jak urzeczywistnienie wszystkich bajkowych archetypow [...]. Salianka miata zbyt
wyrazisty nos, zbyt duze usta i zbyt mocno zarysowane kosci policzkowe, zeby cho¢ podawaé
si¢ za pigknos¢. Proste, cigzkie wlosy splecione w nieciekawy warkocz nie dodawaly jej urody.
Tylko na figure nie musiata narzekac, ale to byto za mato (s. 94).

Niezadowolona ze swojego wygladu, zaczeta uzywacé kosmetykow i malowidet
do twarzy. Salianka byta zadowolona z efektu i cho¢ nie przypominata ksiezniczki
z Ujscia, to wygladata jak krolewna z Twierdzy:

Pelne usta moze nie byty stworzone do tego, by wypowiada¢ stowa dzwigczne jak dzwoneczki
na wietrze, ale mialy w sobie rys interesujacej stanowczo$ci. A spojrzenie rzucane spod

gestych rzgs nie miaty w sobie nic z nieSmiatosci czy pokory. Prawde moéwiac, z taka buta
i lekkg wzgarda na Swiat mogta patrze¢ tylko Czarownica z Twierdzy (s. 97).

Gdy bohaterka nabrata do$wiadczenia i1 przekonala si¢ na wlasnej skorze, jak
wyglada zycie poza murami Twierdzy, postanowita wroci¢ do swojego domu
I odzyska¢ wtadze. Nie bylo to takie tatwe, poniewaz Rada nie chciata zrezygnowac
z przywilejow:

Widziata po twarzach cztonkéw Rady, ze sa zdumieni. Nie zdarzylo si¢ wcze$niej, zeby ich

Pani opuszczala Twierdzg, a potem wracata tak nagle i zachowywala si¢... no coz, jak
wladczyni. Nie bardzo wiedzieli, co teraz majg robi¢ (s. 134).

Cztonkowie Rady reprezentowali patriarchalny porzadek $wiata, w ktorym
kobieta mezczyznom oddaje wiadzg nad sobg i nad swoja wlasno$cig. Saliance zalezato
na podejmowaniu samodzielnych decyzji. Ku swojemu zaskoczeniu odkryla,
,,z€ rzadzenie moze sprawiac satysfakcje” (s. 141). Jako czarownica i Strazniczka Wrot
sprawiala, Ze cztonkowie Rady lgkali si¢ jej ,.tak jak dzieci ztych wiedzm z bajek”
(s. 161). Starali si¢ ja odsung¢ od witadzy zarowno ze strachu, jak i z egoistycznych
pobudek. Z czasem nauczyli si¢ ze soba wspotpracowa¢, a Pani Twierdzy zyskata
szacunek w oczach Rady. Salianka zostata pelnoprawng Panig Twierdzy i1 korzystata
Z podpowiedzi innych. Nie znaczyto to jednak, ze mogta cieszy¢ si¢ swoboda i zy¢ jak
chciata. Bohaterka musiala podtrzyma¢ wizerunek Ztej Czarownicy z Twierdzy i sta¢
si¢ legenda, m.in. po to, by strachem zmusi¢ swoich tupiezcow do postuszenstwa
I zapobiec buntom:

— Po co mi imig, skoro jestem Czarownica z Twierdzy? [..] Wystarczy powiedzie¢
,,Czarownica” i kazdy wie, o kogo chodzi.
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Kazdy tez wiedzial, kim jest ,juosobienie zla wszelkiego” i ciemig¢zycielka niewinnych.
Saliance czasami bylo wrecz glupio, ze za tak obrazowymi okre$leniami kryje si¢ tylko
Zwyczajna ona.

— Pseudonim artystyczny [...]. Nikt by si¢ nie bat zwyczajnej Salianki (s. 232).

Kazata bardom tworzy¢ piesni opowiadajace o jej ,,okrutnej naturze”, a Wrota
przyzwaly demona, ktory miatl zadba¢ o bezpieczenstwo Salianki oraz udawaé
krwiozerczego faworyta krolewny. Bohaterka byla zmgczona pracg nad wizerunkiem,
ktory nie byt zgodny z jej naturg. Lecz jak to w basniach bywa — zla czarownica
powinna by¢ okrutna, brzydka i ,,krosciasta”. Osoby, ktdre poznawaty Panig Twierdzy,
byly zaskoczone, poniewaz ich wyobrazenia byty dalekie od rzeczywistosci. Nikt nie
myslat o niej jak o czlowieku, a tym bardziej jak o mtodej dziewczynie, ktora dopiero
co zaczgta dojrzewac 1 walczy¢ o swoja niezaleznos¢:

Nie tak ja sobie wyobrazal. Najpierw ustyszal opowiesci o Wrotach tkwigcych w umysle
Straznika. Potem poznat kobietg, ktora z pewnoscig byta prawdziwa Czarownica. [...] A teraz
nie moégl oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Rada nie o wszystkim wie. Ze jego starsi towarzysze
przeoczyli fakt, ze Salianka jest nie tylko Strazniczka i czarownica, ale tez czlowiekiem
(s. 151).

Bohaterka zyla w patriarchalnym $wiecie, bedac jedyna kobieta w Kkrainie,
sprawujacg wiladze. W jej najblizszym otoczeniu réwniez znajdowali si¢ wylacznie
me¢zczyzni, nie liczac piastunki, ktoéra zwariowala, ale zawsze byla tam, gdzie potrzeba
| traktowala krolewne jak swoja ,.kruszyne”. Pozniej w Twierdzy pojawita si¢ kuglarka
Jala, pierwsza przyjaciotka Salianki, ktorej poczatkowo zalezato tylko na zostaniu
Dama Dworu, poniewaz te miaty spore szanse na poslubienie ksigcia. Gdy czarownica
zaproponowata jej stanowisko w Radzie, Jala byla temu przeciwna, jednak szybko
zmienita zdanie:

— Ale ja nie chcg! — zdenerwowala si¢ kuglarka. — W bajkach i legendach nikt nigdy nie Zeni

si¢ z Doradczyniami. Tylko ksigzniczki i damy dworu maja branie. Doradczyni majg

CO najwyzej... no... wladzg... — mowila coraz wolniej, jakby powoli co$ do niej docierato (s.
283).

Salianka nigdy nie podzielala pogladu swojej przyjaciotki i1 nie dazyla do
zamazpojscia. Gawarek byt jedynym ksigciem, ktorego spotkala i cho¢ zaproponowat
jej malzenstwo, poniewaz ,uratowal” ja z Twierdzy i powinien si¢ z nig ozenié
(przeciez taka jest naturalna kolej rzeczy w basniach i bajkach), to Salianka nie chciata
o tym stysze¢. W feministycznych reinterpretacjach utworéw basniowych i bajkowych
malzenstwo nie jest przedmiotem zainteresowania bohaterek: ,,Wazne dla nich okazuje
sie odkrywanie wlasnego potencjahu’%°,

W utworze pojawia si¢ rowniez postaé dobrej czarodziejki, bedacej

W rzeczywistosci matka Salianki, ktoérej obraz roéwniez jest daleki od basniowego

626 M. Bednarek, Ucieczka z zamkowej wiezy ..., dz. cyt., s. 234,
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wizerunku. Palinka byla podstarzalg kobieta z problemem alkoholowym, ktorej
wydawato sie, ze czasy jej mtodosci jeszcze nie mingly 1 wcigz moze by¢ atrakcyjna dla

duzo mtodszych od niej mezczyzn:

Posrdéd rozwrzeszczanego drobiu miotata si¢ wysoka kobieta, co rusz pociggajaca z dzbana.
Czarodziejka [...] blyszczala blaskiem mocno zuzytej urody. Miata jasne wlosy utrefione
w wymyslne loki. Z bladej twarzy sterczaty ostry nos i ostra broda. Kiedy krélewnie udato si¢
oderwa¢ wzrok od tych najbardziej wystajacych elementéw fizjonomii, porazit ja widok
misternie uczernionych oczu i uczerwienionych ust. Na policzkach tkwit sztuczny rumieniec.
Sukni¢ mialta strojng, ale odrobing zbyt wyuzdana. [...] Posta¢ wéréd kurczakow nie pasowata
do ogolnie przyjetego wizerunku dobrych czarodziejek. W bajkach takie osoby opisywano jako
zwiewne, stodkie i pigkne istoty, obdarzone do tego pelnym stodyczy usmiechem. Prozno byto
szuka¢ takich cech w karmiacej drob kobiecie. Za to okreslenie ,,podstarzata lafirynda”
przystawalo jak ulat (s. 351-352).

Palinka nikomu nie pomagata bezinteresownie, kazdy, kto chciat jej magicznej
pomocy musial z gory zaptaci¢ cigzka praca w jej obejsciu. Pozniej okazywalo sie,
ze jej czary nie dziataty tak, jak powinny i1 Zyczenia nie byly spetniane. Byla samolubna
1 skupiona tylko na sobie, do tego stopnia, ze zaraz po narodzinach Salianki, oddata ja
ojcu i nie zabiegala o kontakt z corka: ,,Sama rozumiesz, ze ja, wielka czarodziejka,
patronka obroncow Dolin, nie mogtam oficjalnie mie¢ bgkarta z gldéwnym wrogiem
krolestwa. Poza tym bylas$ strasznie niekomunikatywnym dzieckiem. Taki drewniany
klocek. No i za fadna tez nie bytas... (s. 358)”.

W powiesci Mileny Wojtowicz znalazto si¢ wiele basniowych motywow.
Wedlug Weroniki Kosteckiej basn odzwierciedla ,,realia danego miejsca i czasu oraz
idee funkcjonujace w spotecznosci, w ktorej powstata i w ktorej jest opowiadana
(kwestie spoteczne, ideologiczne, warto$ci moralne, wierzenia religijne i tak dalej). Jest
przez te spoteczno$é ksztattowana, a jednoczesnie sama ja ksztattuje”®?’. Dlatego tez
czesto opisywata patriarchalne wzorce, z ktorymi Kkrytyka feministyczna wchodzi
w polemike za pomocg prze-pisywania ireinterpretacji. Basnie $wiadomie sa
przeksztalcane tak, by ,,poda¢ w watpliwos¢ lub wrecz skompromitowac dang ideg (czy
tez — szerzej — dany kontekst spoteczno-kulturowy), a na jej miejsce zaproponowac
inna, konkurencyjna, z réznych powodow dotad niedostrzegang lub ignorowana’®%8,
Dlatego Wojtowicz w swojej powiesci zaproponowala nowe wzorce kobiece. Pokazata,

ze kobiety réwniez moga by¢ dobrymi wladczyniami lub doradczyniami, bohaterki

dojrzewaja do pelnienia nowych funkcji i zdobywaja niezalezno$é.

827 W. Kostecka, Basniowe herstory. Postmodernistyczne strategie reinterpretacyjne Angeli Carter,
Tanith Lee i Emmy Donoghue, ,,Creatio Fantastica” 2016, t. 2, s. 24.
628 Tamze.
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Milena Wojtowicz bawi si¢ konwencja basniowa, jednak nie nawigzuje
do konkretnych utworow, ale do ,znanych powszechnie motywoéw o konotacjach
basniowych”?°, ktore sa poddane autorskiej interpretacji ,.przez pryzmat psychiki

7830 7ta czarownica okazuje si¢ pozytywna bohaterka,

ludzkiej i pragnien jednostki
pragnaca jedynie niezaleznosci iSpokoju, ksigzg¢ 2z Dbajki jest zarozumialy,
przeswiadczony o swojej wyzszosci, krétko mowiac — daleki od ideatu, natomiast
egzorcysci rzekomo stojgcy po stronie dobra, nie bojg si¢ zabija¢ niewinnych,
by osiagnaé¢ swoj cel®!. Autorka wysmiewa rowniez basniowy motyw mitosci
od pierwszego wejrzenia: uczucie migdzy Jalg a Plaskatem, cztonkiem Rady, powoli
gasnie, poniewaz dziewczyna zdaniem ukochanego byla zbyt inteligentna i ambitna.
Natomiast Salianka zakochata si¢ w rycerzu, ktory chwilg pdzniej probowal ja zabié.
Bo tym wtasnie w basniach zajmuja si¢ dzielni rycerze — zabijaniem ztych czarownic.
Cho¢ bohaterka nie znajduje prawdziwej mitosci, to zyskuje co$ znacznie cenniejszego
- akceptacje samej siebie. Salianka staje si¢ dojrzala wiladczynig i wierng przyjacioika.
Nie mieSci si¢ w stereotypie Zlej Czarownicy, wypowiadajac wojn¢ egzorcystom,
ktorzy wedtug basniowych schematow powinni reprezentowaé dobro, lecz okazali si¢
ztem wcielonym. Bohaterowie Mileny Woéjtowicz nie sa jednoznaczni, popeiniaja
bledy, a czasem nawet si¢ na nich ucza. Pisarka stworzyta basn odbita w krzywym
zwierciadle, ktore uwypukla wady meskich bohaterow ipozwala czytelnikowi

skonfrontowac si¢ z nimi.

5.3.  Uroczysko Aleksandry Dobies

Na szczegdélna uwage zastuguje ,,warnijska bas$n”%? Aleksandry Dobies
Uroczysko (2021), w ktorej autorka wykorzystata postaci i motywy z warminskiego
folkloru. W utworze przenikaja si¢ dwa Swiaty: ludzi oraz ten zamieszkany przez
demony i stwory znane z warminskich legend. Autorka zgrabnie wplotlta w wypowiedzi
bohaterow gware warminska, nad ktorej poprawnoscia czuwat jej znawca, Warmiak

Edward Cyfus.

629 A, N. Wilk, dz. cyt.

630 Tamze.

831 Oprécz wymienionych przykladéw pojawia sie tez postaé Jontka pastucha zamienionego w zabe,
ktéremu niespieszno byto do odzyskania swojej prawdziwe] postaci, poniewaz ,,panienki nie lecg na
pastuchéw” (s. 110). Zaczepiat kazda napotkana dziewczyn¢ i wmawial jej, Zze jest zaczarowanym
ksigciem, a odczarowa¢ mogt go tylko pocatunek.

832 Autorka uzywa przedwojennego przymiotnika pochodzacego z gwary.
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Dobies wplotta w warminskie legendy problemy ludzkiego zta, dyskryminac;ji,
agresji 1 uprzedzen prowadzacych do dyskryminacji. W opowiesci to ludzie stanowia
zagrozenie dla tego, co inne iniezwykte. Poczatkowo wydawaé si¢ moze, ze to
mieszkancy wioski unikaja Uroczyska, lecz z czasem okazuje si¢, ze to istoty
zamieszkale w magicznym miejscu stronig od ludzi.

Gléwnymi bohaterkami tego utworu sa Lotta i Morka, dwie dziewczynki,
ktorych los przyprowadzit do Uroczyska. Morka jako niemowle zostata porzucona
w palinocke, czyli Noc Kupaty, poniewaz wiesniacy byli przekonani, iz malutka
dziewczynka jest zmora, ktora noca wychodzi z ciala 1 wypija krew innych.
Zaopiekowat si¢ nig Smetek, znany z warminskich legend oraz Ciotka Borowa, bgdaca
uosobieniem dobrotliwej czarownicy, opiekunki lasoéw i lesnej zwierzyny. Dziewczyna
dorastata w lesie wsrod magicznych stworzen i z dala od ludzi, ktérych czasem
obserwowala z ukrycia. Mimo mtodego wieku, polowata i potrafita o siebie zadbad.
Nauczyta si¢ zasad obowigzujacych w ,,warnijskim” lesie, wiec to miejsce nie stanowito

dla niej zagrozenia, a mikstury Ciotki Borowej chronity ja przed ztymi duchami:

Morka byla poza granicami lepkich macek warnijskich duchow, ale i dla ludzkich oczu
niewidoczna za sprawa pulsujacego w jej zylach czarostwa wpuszczanego przez Ciotke
Borowa. Raz w roku, gdy ziemia zastygla pod warstwa mrozu, a zywe drzemato w niemym
oczekiwaniu na nowy rok, czarownica szykowata w kotle gesta ciecz, ktora karmita dziecie.
Morka i las stawaly si¢ wtenczas jednoscig®®.

Druga bohaterka, Lotta, urodzita si¢ i wychowata w wiosce. Byta maltretowana
przez najblizszych, zmuszana do cig¢zkiej pracy i bita przez ojca. Miata jedna noge
krotsza, co stawato si¢ przyczyna jej czestych potknigé, ktore konczyly sie¢ biciem.
Nawet matka, zajeta wychowywaniem rodzenstwa dziewczyny, pozostawata obojetna
na jej los:

Matula catym rokiem albo wzdeta w brzuchu tazita, albo z kolejnym dzieckiem uwigzanym
U pasa. Poganiata jg palicg, ztorzeczac na nieporadne ruchy Lotty. A ona tak bardzo chciata
szybciej, doktadniej, ale wcigz krecili nosem z niezadowoleniem. Cmokali ze ztoscia, gdy szta
potykajac sie dluzsza noga. Krotsza wciaz nie mogta dogonié tej drugiej®®*.

W wiosce w nikim nie miata oparcia, nigdy nie zaznala miloséci, nawet ze strony

matki. Jako jedyna nie bata si¢ lasu, ktory ja pociaggat. Czuta si¢ tam wolna 1 swobodna,

krétsza noga przestawata wtedy jej przeszkadzac:

833 A. Dobies, Uroczysko, Olsztyn 2021, s. 46.
634 Tamze, s. 41.
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Niekiedy miata ochot¢ im wszystkim pokaza¢ figg, zaciggna¢ fartuch na plecy i pojsc

w ciemny las. Tam by jej twarda reka ojca nie siggneta. Oj nie, za§miata si¢ pod nosem Lotta.

Wiedziala, Ze oni tylko tu tacy mocni byli, a jak si¢ tylko drzewa zageszczaly strach im portki

napetniat i pedzili w poptochu do wioski. [...] Pola spogladaty na nig cicho, za ich plecami

czait si¢ mroczny las. Nie czula Igku, jedyng rado$cig w jej marnym zyciu byty te nieliczne
spotkania z nimi. Upiory. Diabty. Bestie5.

Gdy pojawilta si¢ mozliwos¢, by z legendarnymi istotami opusci¢ wioske,
nie wahata si¢ zbyt dlugo. Nie wiedziata, co ja spotka, lecz kazda alternatywa byta
lepsza niz pozostanie w domu. Zamieszkala u Ciotki Borowej, ktorej pomagata
W obejsciu. Poczatkowo byla przerazona Uroczyskiem, lecz z czasem zaczela si¢ z tym
miejscem 1 jego magicznymi mieszkancami oswajac.

Historia Lotty przypomina basn o Kopciuszku — podobnie jak ta basniowa
posta¢ byla zmuszana do ci¢zkiej pracy w domu, wySmiewana i lekcewazona przez
najblizszych:

W Uroczysku dostrzegam wspolczesng wersje najbardziej znanego i powszechnie lubianego
Kopciuszka, w ktorej stronami rywalizacji migdzy rodzenstwem nie sg siostry, lecz brat
i siostra; role dobrej wrozki odgrywa ,,warnijski las” i jego duchy, duszki, zjawy, stwory.
Jakkolwiek nie wiadomo, czy warminiski Kopciuszek, Lotta, zostanie krélowg52,

Jednak w warminskiej opowieSci nie czeka na bohaterke szczesliwe
zakonczenie. Lotta =zostaje zgwalcona przez pijanych mieszkancow podczas
palinocki®®’, ktorzy podpalili Uroczysko i chatke Ciotki Borowej. Nieprzytomna

| zakrwawiong dziewczyne znalazta Morka, ktéra w akcie zemsty podpalita wie$

I odeszta z Lotta do lasu:

Co prawda Lotta ociera si¢ o $mieré, ktéra oznacza nie unicestwienie, lecz przemiang, by¢

moze wyzwolenie dziewczyny z przynoszacych cierpienie wiezow. [...] Triumf ,,warnijskiego”

Kopciuszka jest zado$éuczynieniem za bol ponizenia, lecz nie jest tak czysty i jednoznaczny;
symbolizuje go ogien, ktory niszczy siedliska zta%%,

W utworze Aleksandry Dobies mozna réwniez znalez¢ elementy nawigzujace

do basni braci Grimm Braciszek i siostrzyczka, rodzenstwa, ktore opuscito dom, gdyz

czuto si¢ w nim zle. Jak stwierdza Bruno Bettelheim — ,,Konieczno$¢ opuszczenia domu

835 Tamze, s. 41-42.

636 7. Chojnowski, Wstep. Basih wspéiczesna o warminskim Kopciuszku, w: A. Dobies, dz. cyt., s. 8.

837 W utworze Aleksandry Dobies tylko podczas palinocki $wiat realny taczy! sie ze $wiatem magicznym:
»Raz w roku, na poczatku lata, gdy dzien wygrywat z noca, Warnija na powr6t byta jedna. Po zmroku
mieszkancy wioski opuszczali swe domy, by rozpala¢ ogien i toczyé w ciemnosci rozzarzone kota.
Mtodzi rzucali wianki i dobierajac si¢ w pary, ruszali w gtab lasu w poszukiwaniu wyjatkowego kwiatu.
Duchy przygladaly si¢ z pobtazliwoscia tym obrzgdom. Pozwalaly wierzy¢, ze istnieje co$ silniejszego
ni¢ to, co data natura” (A. Dobies, dz. cyt., s. 18).

638 Z. Chojnowski, Wstep. Bash wspdiczesna o warminskim Kopciuszku, s. 8-9.
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to konieczno$¢ stania si¢ sobg. Aby sta¢ si¢ soba, trzeba wyj$¢ poza krag domu

rodzicielskiego, co jest niezmiernie bolesnym do$wiadczeniem”®*°. Wedtug interpretacji

Bettelheima rodzenstwo reprezentuje rozne funkcje umyslowe: siostrzyczka jest

uosobieniem tych wyzszych (ego i superego), natomiast braciszek, ktory jest
zdominowany przez id, gotdw jest ulec checi, aby uzyskaé zaspokojenie pragnien [...] nie
zwazajac na to, jakie pociagngtoby to za soba nastepstwa. Gdyby wszakze braciszek ulegl
presjom swojego id, statby si¢ istotg aspoleczna, kim$ tak dzikim i niepohamowanym jak
tygryss4.

Brat Lotty, Macko, przekonany, ze jego siostra zwariowata 1 stata si¢
czarownicg, ulega niszczycielskim popgedom, ztowrogiemu id, inicjuje zbiorowy gwatt
na wlasnej siostrze i podpalenie Uroczyska.

Grimmowscy bohaterowie i bohaterka Uroczyska uciekaja do lasu przed
przesladowaniami. Uroczysko jest miejscem, w ktorym schronienie znajduja postaci
niepasujace do ludzkiego $wiata, dlatego tez obie bohaterki znalazty tam azyl i mogty
czu¢ si¢ bezpiecznie az do momentu, w ktorym mieszkancy wsi nie wkroczyli
W magiczng przestrzen. Ich obecno$¢ w tym basniowym $§wiecie niosta tylko pozoge
I Zzniszczenie.

Utwor Aleksandry Dobies ,jest z jednej strony pochwala przyrody i1 sity
wyobrazni, a z drugiej — najogolniej rzecz bioragc — basnig w tradycyjnym znaczeniu,
czyli opowiadaniem o dramatycznych zmaganiach dobra ze zlem”®. Lecz nie jest
to basn dla najmtodszych czytelnikow. Autorka ukazuje mroczne zakamarki ludzkiej
duszy i konsekwencje strachu przed nieznanym, ktéry z czasem zmienia si¢ w agresj¢.
Istotne dla wymowy utworu jest motto zaczerpnigte z Wiezy Jaskotki Andrzeja
Sapkowskiego: ,,Cicho, cicho dzieci. To nie demony, nie diabty... Gorzej. To ludzie”.
W opowiesciach basniowych bohaterowie, ktorzy, tak jak Morka 1 Lotta, zyli na granicy
Swiatéw, mogli scali¢ to, co magiczne i realne. W Uroczysku bylo to niemozliwe,
poniewaz ludzie kierowani strachem i zadza zniszczenia tego, co nieznane, chcieli
okietzna¢ nature 1 wypedzi¢ magiczne stworzenia. Wkroczenie ludzi w magiczny $wiat,
oznaczalo koniec uroczyska:

Powyginane konary sterczaty ztowrogo nad wawozem. Pod stopami czuta chrzest zwiedtych

lisci, ktére opadty z suchych gatezi. Wokoét nie byto zywej duszy. Borowa przysiadta cigzko na
ziemi. jej dawniej pekate i przysadziste ciato, skurczylo si¢ i zapadlo. Wyciagneta dtonie

639 B, Bettelheim, dz. cyt., s. 159.
640 Tamze, s. 160.
641 Z. Chojnowski, dz. cyt., s. 8.
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i przyjrzata sie im uwazniej. Chropowata skora stracila barwe kory, teraz byta delikatna jak
pergamin. Nie dostrzegla tez pulsujacej pajeczyny zycia. Borowa znikata, tak jak uroczysko.
— Nie zierzé tuz w nas [Nie wierza juz w nas — przyp. L.W.] — szepneta z lgkiem, a potem
wysuneta zdretwialy jezyk i przetkneta gorzkg krople smutku54,
Nie tylko basni i bajki znalazty si¢ w orbicie zainteresowan pisarek-tworzacych
w konwencji fantastycznej. Podobnie prezentuje si¢ w literackich przedstawieniach
reinterpretacja mitow, o czym byla juz mowa w rozdziale drugim. Mity od samego
poczatku dyskursu feministycznego interesowaly zaréwno autorki, jak i badaczki,
poniewaz ,feminizm jest przeciez zarowno krytyka kultury, jak i poszukiwaniem
kultury alternatywnej czy — niekiedy — proba ustanowienia nowego poczatku”*,
Pisarki zwigzane z feminizmem reinterpretujg mity w duchu konwencji fantasy, ,ktora
umozliwia przekroczenie granic, dotyczacych nie tylko konstrukcji gender, ale takze

obrazu cielesnosci kobiet”844,

5.4.  Pani Labiryntu Magdy Knedler i antologia Ziarno granatu

Mit wedlug Leszka Kolakowskiego®® jest zestawem gotowych wzorcow,
posiada cechy wartosciotwoércze. Wedlug badacza wspotczesne spoteczenstwo odczuwa

potrzebe powrotu do mitdéw, poniewaz posiadaja one dziedziczne warto$ci:

Mit w jego rozwazaniach pojawia si¢ jako zestaw pewnych gotowych wzorcéw, ktére
egzystuja od pradawnych czasébw w zbiorowej wyobrazni ludzkosci. Istotna funkcja
w przepisywaniu mitéw przypada zatem sztuce, ktora stanowi ,zamierzona projekcje

mitow’’%46

W literaturze wspoéiczesnej zauwazalny jest powrdt do struktur mitycznych,
ktore sg reinterpretowane 1 przeksztatcane. Wydobywane s3 z nich ukryte dotad
znaczenia. Mimo réznorodnos$ci kregdw  kulturowo-mitycznych, najwigkszym
zainteresowaniem wcigz ciesza mitologie Grekéw 1 Rzymian, bedace jednym z filaréw
kultury europejskiej:

Przepisywanie mitdw antycznej Grecji i Rzymu nie stuzy tylko dostownemu przetozeniu
historycznych tresci i takiemu przettumaczeniu ich na dzisiejszy jezyk, aby byly bardziej
czytelne i zrozumiate dla wspoétczesnego odbiorcy. Nie jest tylko prébg odnalezienia mitéw
i ich prawd na niektorych etapach rozwoju ludzkiego zycia. Przepisywanie nie stuzy wytgcznie

uwspotczesnieniu mitdow tak, aby mogty stanowi¢ czynne symbole i nosniki uniwersalnego
doswiadczenia cztowieka. [...] Wreszcie przepisywanie mitow nie jest tylko interpretacja czy

842 A, Dobies, dz. cyt., s. 96.

643 K. Szczuka, Kopciuszek...,dz. cyt., s. 45-46.

64 Tamze, s. 20.

645 Zob. L. Kotakowski, Obecnosé¢ mitu, Warszawa 2003.

646 K.A. Gajda, Medea dzisiaj. Rozwazania nad kategorig innego, Krakow 2008, s. 12,
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reinterpretacjg antycznej historii. Wspotczesni autorzy probuja wyjasni¢ miejsce danego mitu
w okreslonym kontekscie, czasie i miejscu, prébujg po raz wtéry rozszyfrowaé jego sens,
docierajac do jego sedna za pomocg coraz to innych metodologii lektury tekstu. Przepisywanie
mozna uznaé za rodzaj poszukiwania wiedzy o cztowieku®’.

Analizujgc to stwierdzenie przez pryzmat krytyki feministycznej, przepisywanie
i reinterpretacje mitdbw antyku ma na celu poszukiwania kobiety zatraconej
W opowiesci. Patriarchalna kultura wyeksponowata watki maskulinistyczne, spychajac
na dalszy plan lub calkowicie pomijajac role kobiet w mitach. Gdy przyjrzymy si¢
doktadniej strukturom mitycznym, okazuje si¢, iz sg to historie petne przemocy wobec
kobiet i bogin oraz ich dyskryminacja.

Zyta Rudzka podkreslita, ze w mitologii greckiej ,,Boginie sg zabijane,
gwalcone, maltretowane, upokarzane, ponizane. Z wyrokow boskich nadaja si¢ tylko
do seksu i rodzenia. Maja wprawe w grzebaniu swoich dzieci”®®. Cho¢ mity ukazuja
»bogactwo doswiadczania kobieco$ci”, to kobiety byty przez wieki uciszane, pehity
role drugoplanowe we wtasnej historii, oddajac pierwszenstwo niepokonanym herosom,
bogom i ich boskim wystannikom. A przeciez nie ma mitologii bez kobiet. Rudzka
dodata:

Spod kakofonii maczystowskich rozkazow, wrzaskdw 1 monologdw wyraznie stysz¢ kobiecy
wieloglos. To nie jest chor biednych, zniewolonych, pokonanych. Greczynki si¢ nie poddaja.
Walcza. To walka nierowna, zazwyczaj skazana na porazke, ale jednak nieztomna, i w tym
pickna%4°.

Mimo uptywu wiekéw 1 rewolucji obyczajowo-kulturowej ,,mity greckie sa
przejmujaco aktualne. Nie tracg mocy i znaczenia”%°. Skrywaja kobiece do$wiadczenia
petne bolu, przemocy, smutku, poczucia niesprawiedliwosci i odrzucenia. Mitologia
grecka wcigz wplywa na wyobrazni¢ autorek o czym S$wiadcza dwie publikacje
ksiagzkowe. W 2022 roku wydano powies¢ Pani Labiryntu Magdy Knedler®?,
rekonstrukcje mitu o Ariadnie, ktéry w amerykanskiej powiesci byt zaledwie epizodem,
i antologie opowiadan Ziarno granatu. Mitologia wedlug kobiet®*?, bedaca wieloglosem

kobiet walczacych o nalezne im miejsce w patriarchalnej rzeczywistosci.

847 Tamze, s. 12-13.

648 7. Rudzka, Wstep, W: Ziarno Granatu. Mitologia wedtug kobiet, red. P. Gozlifski, Warszawa 2022,
s. 27.

649 Tamze, s. 26.

650 Tamze, s. 27.

851 M. Knedler, Pani Labiryntu, Krakéw 2022. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania i sg oznaczone
w nawiasie skrotem PL.

852 Ziarno granatu. Mitologia wedtug kobiet, red. P. Gozlinski, Warszawa 2022.
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Knedler przedstawila czytelnikom herstori¢ mitycznej Ariadny, czyli tytutowej
pani labiryntu. Narracja zostala poprowadzona z perspektywy glownej bohaterki, corki
Minosa i Pazyfae, ktora dorastata w patacu w Knossos. Bohaterka od samego poczatku
podejrzewala, ze w podziemiach patacu czai si¢ nieznana groza. Ariadna przeczuwala,
iz niektorzy mieszkancy znaja pewne sekrety, dotyczace m.in. historii jej babki Europy
oraz matki Ariadny Pazyfae.

Za wszelkg cen¢ probowata odkry¢ to, co skrzetnie przed nig ukrywano przez
lata. Jak po nitce do kiebka, chodzita od osoby do osoby (,,Taka wscibska, wszedzie si¢
wecisnie, wszystko podstucha, wiecznie zadaje pytania” (PL 31)), od kazdej dowiadujac
si¢ fragmentu mrocznej historii rodu — od piastunki, od babki Europy, od Dedala

i od wtasnej matki:

— Nie umiem tego wszystkiego ze sobg potaczy¢ — przyznatam. — Atenczykow, podtogi, byka.
Mam kilka luznych elementdw, ale brakuje mi nici. By to wszystko ze soba zwigzaé (PL 31).
Patac byl miejscem pelnym zakamarkow, zakretow, Slepych uliczek. Zaro6wno
nad, jak 1 pod ziemia, budowla przypominala labirynt, jednak w $rodku podziemnych
korytarzy ukryte byly tajemnice, a nad powierzchnig — odpowiedzi na drgczace Ariadng

pytania:

Patac w Knossos sktadat si¢ glownie z korytarzy. [...] Znatam tylko takie budynki, w ktérych
nieustannie kluczylo si¢, zakre¢calo, wracato, robito dwa kroki w przdd i pie¢ w tyl, by wreszcie
dotrze¢ do celu. Albo i nie dotrze¢. Nasze zycie polegato na chodzeniu po korytarzach (PL 9).

Pani Labiryntu opowiada o czasach przed ekspansjg kultury greckiej. Kreta byta

wyspa, na ktorej panowal matriarchat oraz kult Wielkiej Bogini®®®

, W powiesci
nazywanej m.in. Potniag. Wraz z naptywem obcych, wiara w nig byla stopniowo
wypierana przez olimpijskich — meskich — bogow. Jednak pozostatosci kultu wcigz
kryty si¢ w §wiadomosci mieszkancow:
— Pamigtaj, gdzie jeste$. Mozesz sobie uchodzi¢ za syna Zeusa, czci¢ bogéw Olimpu, zarzynac
byki dla Posejdona trzesacego ziemia, ale to Kreta! A tutaj nikt tak naprawde nie zapomni
0 Wielkiej Bogini. W kazdej najbiedniejszej nawet chacie znajdziesz jej figurki. Ludzie moga
modli¢ si¢ do Zeusa, ale w swoich prosbach nigdy nie pomijajg Potni, Pani. Matki. Kreta
nie wybacza krzywdy wyrzadzonej matkom! Ta ziemia nigdy ci tego nie zapomni (PL 13)!
Potnia byta boginig ludu i kobiet, ktorg Minos probowat zastapi¢ wiarg w bogdw
Olimpu, meskich bostw, ktore wydawaty si¢ matostkowe, wrecz ludzkie w porownaniu

z Wielka Boginig, uosabiajagca naturalny cykl zycia: ,,Pani, Matka, nie bawita si¢

853 A. Hotomej, Mity Egejskie, ,,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 2014, nr 15/4, s. 49.
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w zadne olimpijskie intrygi, nie uwodzita powabnych dziewczat i pigknych chlopcow,

nie klamala, nie zazdro$cita, nie pila na ucztach nektaru i ambrozji. Nie miata na

to czasu, bo $wiat dziat si¢ na okragto” (PL 177).

Wedlug historycznych zrodel na Krecie czczono Wielka Bogini¢ oraz boga,

ktory byl przedstawiany jako byk, co nasuwa oczywiste skojarzenia z mitycznym

Minotaurem:

jego podobizny umieszczano na sprz¢tach domowych, malowidtach i dekoracjach
architektonicznych, od naczyn po freski, jego emblematem byly takze umieszczane na dachu
patacu kamienne rogi. Oboje symbolizowali nie zawsze zrozumiale, grozne i dajace
blogostawienstwo sily przyrody oraz ptodno$é, a by¢ moze takze $mier¢ i odrodzenie®,

W powiesci symbolem bogini byt motyl, ktérego schematyczne przedstawienie

mogto przypomina¢ obosieczny topdr. Motyw ten nie jest jedynie pomystem autorki,

a wizerunki takich toporkéw byty znajdowane na zabytkach kultury minojskie;j:

W tresci mitdow zachowaly si¢ wspomnienia cywilizacji minojskiej, ktorej przedstawiciele
czcili najprawdopodobniej byka i Wielka Bogini¢ oraz wznosili olbrzymie patace, odkryte
w Knossos na Krecie oraz innych miejscach, takich jak Agia Triada, Fajstos, Malia
i Palaikastro. Labirynt jest tak zwanym ,,patacem podwojnego topora” (gr. labrys) — symbol ten
wystepuje bardzo powszechnie na zabytkach z epoki minojskiej i byt prawdopodobnie znakiem
wiadzy krolewskiej i religijnej. Niektorzy badacze sadza tez, ze bron ta stuzyla do zadawania
ciosu bykowi ofiarnemu. Idgc za teorig matriarchatu, kreteniski labrys mogt by¢ zwiazany
z krélujacg tam Boginiag i z jej namiestniczkami, kaptankami®®.

Wraz z nasileniem kontaktow handlowych, grecka kultura zaczeta stopniowo

wypiera¢ kult Wielkiej Bogini, zwlaszcza ws$rdéd przedstawicieli wiadzy. Minos

W powiesci obwotal sie synem Zeusa, powszechnie zaczeto czci¢ bogow z greckiego

panteonu. Jednak dzialania krolow okazaty si¢ bezskuteczne, poniewaz wiara w bogini¢

byta silnie zakorzeniona w $wiadomosci zwyklych mieszkancow wyspy. Ojciec

Ariadny nie rozumiat tej wiary i samej bogini:

A kim jest Potnia? Kim jest Wielka Bogini, ktéra nie ma imienia ani historii? Ktora zawsze
byta i zawsze bedzie, przed ktora cztowiek nie moze si¢ schowac, bo ona kryje si¢ w kwiatku,
drzewie, chmurze i strumieniu? | przede wszystkim dlaczego ludzie mieliby czci¢ kobiete?
(PL 14)

Minos jako symbol wtadzy patriarchalnej, dazacej do pelnej kontroli nad

poddanymi i rodzina, nie mogt zrozumie¢ idei kultu bogini. Zaréwno dla niego, jak i dla

654

Tamze.

855 Tamze, s. 50.
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innych wiadcow, liczyla si¢ sita fizyczna oraz liczba heroicznych czynéw, majacych
podkresli¢ ich boska proweniencje i prawo do tronu.

Kult bogini, ktory przejawiat si¢ w naturze, zyciu i $mierci, a ,,najmocniej
w glebie, w jaskiniach, goérach” (PL 42), czyli ,,w tym, co prowadzi pod spdd
do wnetrza” (PL 42), ulegal stopniowej degeneracji. Ludzie zepsuli kult Matki
ze strachu, ktoéry wynikal z pojawienia si¢ trzgsien ziemi. Byli przekonani, iz byt to
przejaw gniewu Wielkiej Bogini. By go koi¢, sktadano jej ofiary, poczatkowo
ze zwierzat, lecz nie przynosity one okreslonych efektow. Pdzniej zaczeto rytualnie
zabija¢ wladcow. Wynikato to z tego, ze Wielkiej Bogini zawsze towarzyszyt Kuros,
mtodszy i postuszny ptodny bog, ktéry ja zaptadnial, umierat i odradzat si¢. Dlatego
w obliczu katastrofy, sktadano w ofierze wladcow-Kurosoéw, poswiecanych sitom
wyzszym. Jednak 1 ten obyczaj stopniowo si¢ zmienial — krola zastgpowano
niewolnikami, a pdzniej odziang w krdolewskie szaty kukla. Natomiast sam Minos
zaprzestal tych rytuatow, odcigl si¢ od Wielkiej Matki 1 stat si¢ synem Zeusa,
a nie Kurosem, kochankiem bogini.

Cala prawde o pochodzeniu Minosa znata wylacznie jego matka Europa. Byla
ona pickna 1 oschta: ,,Nikomu nie patrzyla w oczy, zawsze spogladata gdzie§ ponad
ramieniem rozmoOwcy. Sprawiata, ze cztowiek mial ochote si¢ obréci¢ i zobaczyc,
Co jest za nim. A kiedy to robil, ona si¢ $miata” (PL 7). Gdy Ariadna pytata, dlaczego
babka tak si¢ zachowuje, enigmatycznie odpowiadano, ze miala trudng mtodos¢: ,,Byta
pelna tajemnic, podobnie jak caty nasz dom” (PL 9). Updr 1 przenikliwos¢ Ariadny
w koncu doprowadzily ja do odpowiedzi na temat przesztosci Europy. Okazato sie,
ze byta corka wiadcy Kanaanu, ktory wychowywat ja na réwni z jej bra¢mi, cho¢
od poczatku byta przygotowywana do odpowiedniego zamazpojscia:

Agenor byl dobrym ojcem. Nie jak Minos. LubiliSmy si¢. Nie traktowat mnie jak glupiej,
W zasadzie nie robil roznicy migdzy mng a bra¢mi. To znaczy, co do nich snut inne plany,
ze zalozg miasta, zostang krélami. Dla mnie myslal raczej o odpowiednim me¢zu, ale zawsze mi
powtarzal, ze moge¢ by¢ mezczyznie rowna wyksztalceniem, madroscia i sprytem. Odrzucal
kolejnych kandydatow do mojej reki i weiaz czekal na odpowiedniego. Mowil, Zze nie odda
mnie zadnemu tgpakowi ( PL 36).

Mimo zdobytego wyksztalcenia i dobrych stosunkéw z ojcem, Europa wciaz
pozostawata tylko kobieta, stabg i podatng na zranienie. W wieku trzynastu lat zostata
porwana i1 zgwalcona. Przez lata musiata zy¢ ze swoim oprawcg, ktéremu urodzita
dwoch syndw, Minosa — ojca Ariadny i Radamantysa. Europa mogta si¢ uwolni¢ tylko

w jeden sposob — zabijajac oprawce. Pdzniej zakochal sie¢ w niej dwczesny krol Krety
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I wzial ja za zone a jej dzieci traktowal jak swoje. Stary krol wcigz wierzyt w Wielka
Bogini¢ ,,w nieustajace koto zycia. W Panig powietrza, wody, zwierzat i wszech$wiata.
W narodziny, zycie, $mier¢ i ponowne narodziny poprzez naturg. Poczecie i wydanie na
$wiat dzieci byto dla niego cudem i1 wystarczyta mu krew matki. Ojciec byl niewazny”
(PL39).

Jednak tajemnicza przesztos¢ krolowej rozpalata wyobrazni¢ poddanych, ktorzy
po katach szeptali przer6zne wersje jej historii:

Mowiono, ze byta najpigkniejsza dziewczyng na $wiecie. Pewnego dnia nawiedzit ja ponoc
sam bog Zeus pod postacig biatego byka. Zwierze spodobato si¢ Europie i postanowita usigscé
na jego grzbiecie. Byl to oczywiscie podstep, bo Zeus zakochat si¢ w niej i zamierzat ja
uprowadzi¢. Pobiegl na wybrzeze, wskoczyt w morskie fale i porwat dziewczyng na Krete,
gdzie udat si¢ z nig do groty i... | wlasnie dalej nie rozumiatam, bo wszystkie wersje opowiesci
sprowadzaly si¢ do oddawania si¢ mitoséci, ktorej owocem byli dwaj synowie — Minos i mdj
wuj Radamantys. Nastepnie Europe poslubil Asterios, krol Krety, i adoptowat chtopcow (PL
21).

Dla krolow odpowiednia historia byta niezbedna, traktowali ja jako niecodtgczny
element cztowieka 1 wyznacznik jego wielkosci. Minos sadzil, iz bez odpowiedniej
legendy nie mozna bylo sprawowac i utrzymaé¢ wiladzy. Wedlug niego prawdziwy
wladca powinien byl wojownikiem — nie myslicielem.

Minos nie byt prawdziwym Kretenczykiem, tylko potomkiem ludzi
Z kontynentu, dlatego kurczowo trzymat si¢ wizerunku srogiego wiadcy, by nikt nie
osmielil si¢ podwazy¢ jego zdania. Jako obcy, jedynie ozeniony z Kretenka, nie
rozumiatl lokalnej wiary w Potni¢ 1 nig gardzil, poniewaz bogini nie byta uosobieniem
sity. Znaczace jest to, iz Minos nie posiadal nawet imienia, tylko tytul wiadcy,
poniewaz Europa nigdy go nie nazwata: ,, Tytul zrastat si¢ z osobg i tronem tak bardzo,
ze stare zycie jakby odchodzito w niepami¢¢” (PL 39). Byt on pierwszym dzieckiem
poczetym w wyniku gwaltu, po ojcu przejal okrucienstwo, a witadze sprawowat
za pomocy terroru. Gdy ojciec Ariadny zostal krélem, otrzymat réwniez tozsamos¢,

swoja histori¢. Minos wcze$niej szukal samego siebie:

Wreszcie przyjat tytul ,,Minos” jako swoje imig, co$, co mu si¢ nalezato i byto tylko jego. [...]
Na pewno jest wykapanym synem swojego ojca. Tego prawdziwego. Z wygladu tak samo
pigkny, z usposobienia tak samo okrutny. Tamtemu chodzito o to, by mie¢ mnie na wlasnos¢,
kontrolowaé¢ kazdy mdj ruch, kazde stowo i oddech. Minos postgpuje tak samo, tylko
z wigkszym rozmachem. Chce kontrolowa¢ zong, dzieci, poddanych, morze, inne wyspy, inne
panstwa. [...] To obsesja, ktora bedzie rosta i rosta, az pograzy jego samego i wszystko wokot
(PL 40).
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Labirynt i uwieziony w nim Minotaur, jego syn®®®, byty mu potrzebne, by sia¢
postrach  wséréd poddanych 1 przeciwnikow, dzieki czemu zmuszal innych
do postuszenstwa. Europa zasugerowala Ariadnie, ze Minosa nalezy powstrzymaé
| Ze to ona powinna zrobi¢. Tytul ,,Minosa” byt dziedziczony z pokolenia na pokolenie,
lecz wiadzg sprawowali wylgcznie me¢zczyzni, prowadzito to do stopniowej degeneracji
wladcow 1 zepsucia oraz odsuniecia od wiary w Wielka Boginig.

Jedyng nadziejg byla dorastajagca Ariadna, ktora z wiekiem zaczela okazywac
wieszcze zdolnos$ci — potrafita przewidzie¢ trzgsienia ziemi. Dzigki tym umiejgtnosciom
byta uzyteczna dla Minosa, wigc nie spieszyl si¢ z wydaniem jej za maz. Jednak
dorastajaca 1 coraz bardziej swiadoma cérka zaczeta stanowi¢ zagrozenie dla jego
pozycji, zwlaszcza gdy publicznie mu si¢ sprzeciwiata. Za kar¢ zostala zestana
do Labiryntu. W Labiryncie Ariadna doznata wizji ukazujacych jej zdarzenia
Z przesztosci 1 przysztosci. Poznata rowniez swoja mroczng strone, pyche. Wchodzac
do $rodka, odkryta, ze ,.istniejg rozne labirynty. Labirynt we wnetrzu ludzkiego ciata.
Labirynt w glowie” (PL 176).

Ariadna zostata ukazana jako buntowniczka, ktorej jako jedynej udato si¢ zywej
wydosta¢ z Labiryntu. Zawdzi¢czata to matce, ktora przed zamknieciem w ciemnosci,
podarowata jej klebek nici. W wersji Knedler to matka pomaga cérce wydostac si¢
z Labiryntu.

Magda Knedler, wykorzystujagc rewizjonistyczng krytyke feministyczng®’,
odszyfrowata mityczne historie kobiet, ktérych prawdziwe oblicze byto niewygodne
dla mezczyzn. Prawda byly przemoc i gwalt dokonywane na bohaterkach, ich
zniewolenie i ubezwitasnowolnienie, ktoére nie byly odpowiednie dla Zzon i corek
wladcoéw. Dlatego tez ich zywoty staly si¢ legenda, one same byly postrzegane jako
corki bogow, a nie kobiety dotkni¢te przemoca. Powies¢ przedstawia dzieje ludzi,
ktorych cze$¢ nadawala sobie boska proweniencje. W utworze Knedler bogowie sg
fizycznie nieobecni. Siostra Pazyfae, Kirke, zostala przedstawiona jako buntowniczka
sprzeciwiajgca si¢ stereotypowym podziatom rdl plciowych. Swiadomie wybrata zycie

na bezludnej wyspie, co dato poczatek plotkom o jej magicznych zdolno$ciach. Sama

8% Stowo Minotaur pochodzi od greckiego ,tauros”, oznaczajacego byka. Imie mitycznego potwora
oznaczato ,,byka Minosa” (zob. A. Hotomej, dz. cyt., s. 46).

657 Rewizjonistyczna krytyka feministyczna, zapoczatkowana podczas drugiej fali feminizmu, jest
odmiang krytyki feministycznej, ktora jest nastawiona na badanie watkéw mizoginicznych w literaturze
oraz na wyszukiwanie form represji wobec kobiet, utrwalonych w tekstach kultury (zob. A. Burzynska,
A. Markowski, dz. cyt., s. 403).
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Pazyfae nie jest corkg Heliosa, lecz corka pastucha, a nadanie jej boskiego pochodzenia
miato przynie$¢ korzy$¢ wylacznie Minosowi.
Pazyfae do$wiadczyta podobnego losu, co jej tesciowa, Europa. W mtodosci

zostala uprowadzona przez Minosa i zmuszona do $lubu:

- Kim byt jej ojciec? Pastuchem od kréw. Ale Minos uzywa ladniejszego stowa ,,pasterz”,
bo ono réwnie dobrze moze si¢ kojarzy¢ z opickunem, przywodca, nawet krolem albo bogiem.
Pasterz stonecznych promieni, wielki Helios w ptomiennym rydwanie ptynacym po niebie.
Dobre sobie. Tak, oczywiscie, to pickna wersja. Ale prawda jest taka, ze ol$niewajaca, wysoka,
jasnowlosa Pazyfae przyszta z glebi wyspy. [...] Przyszta z wiejskiej chaty, gdzie nigdy nie
zapomniano Wielkiej Bogini. Zachwycita Minosa swoja uroda tak bardzo, ze Scigal ja po calej
Krecie, az biedaczka z rozpaczy rzucita si¢ do morza. Ale tam zaplatata si¢ w rybackie sieci,
arybacy ja oczywiscie oddali krolowi. ,,To boska corka — powiedziat im — corka Stonca”.
Nie dziwili si¢ i nie zaprzeczali. Ona tez nie ( PL 46-47).
Mimo nieszczg$e, jakie ja spotkaty, nie pozostata bierna. Wykorzystujac swoja
wiedze o ziotach i roslinach, mogta uchroni¢ si¢ przed wizytami Minosa w jej

komnatach. Po urodzeniu chorego dziecka, pojawily si¢ ohydne plotki na jej temat:

Stuzki wcigz jeszcze plotkowaty o tym, jak przed laty [Minos — L.W.] oskarzyl moja matke
Pazyfae o spotkowanie z bykiem. Teraz juz nie poruszat tematu, ale kwestia w ogdle owiana
byta dziwnym milczeniem. Jesli komukolwiek wymkneto si¢ o tym stowo, zaraz wszyscy
patrzyli w dot. Jak gdyby cos$ tkwilo pod podlogg. Mroczny sekret Minosa i Pazyfae, o ktérym
nie wolno méwié. Bo ten, kto mowit, znikat (PL 21).

Labirynt w powiesci ma wiele znaczen metaforycznych. Wystepuje jako
wiezienie Minotaura, w ktérym zeslani tam ludzie traca rozum. Jest wigc karg
za niepostuszenstwo 1 $rodkiem zastraszania poddanych. Do labiryntu poréwnane
zostalo rowniez kobiece tono, w ktérym rodzi si¢ zycie: ,,Zapomnial o tym, Ze natura
jest tez pod ziemia, w $rodku, w ciemno$ci. Zapomnial, ze Potnia, jak kazda kobieta,
ma nie tylko swoj zewnetrzny ksztalt, lecz rowniez wnetrze. Wnetrze, z ktorego
wszystko bierze swoj poczatek i ktore takze jest labiryntem” (PL 177).

Dzigki wizjom, jakie bohaterka doznata podczas zamknigcia w Labiryncie,
Ariadna stata si¢ Zywa Boginig, kaptanka Wielkiej Matki oraz Panig Labiryntu, ktéra

poznala jego tajemnice. Ten motyw autorka réwniez zaczerpngta ze zrodet

historycznych:

Na pokrytych pismem linearnym B tabliczkach znalezionych w Knossos odczytano stowa
,Pani Labiryntu” mozna zatem przypuszczac, ze postugujacy si¢ pismem linearnym A rdzenni
Kretenczycy znali takze stowo ,labirynt”. Sam sens napisu moze budzi¢ zastrzezenia,
wlasciwym panem labiryntu byl bowiem Minotaur — jednakze kobieta, ktora znala jego
tajemnice, byta wtasnie Ariadna, bez pomocy ktorej Tezeusz nie wrocitby do §wiata zywych.
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Labirynt zwigzany byl z pierwiastkiem zenskim, z Boginia, Panig Labiryntu, a zatem i z Pania
Zycia i Smierci®®,

Wyjscie Ariadny z Labiryntu wywotato wielkie poruszenie wsrdéd poddanych,
ktorzy zaczeli w niej widzie¢ samg bogini¢. Bohaterka zdawata sobie sprawg z tego,
1z w ten sposob osiggneta swoistg wtadze, ktora mogla pomodc jej w ucieczce z Krety.
Wykorzystata wizerunek kaptanki i odpowiednio przygotowywata si¢ do ceremonii,
by podkresli¢c swoj zwiazek z Boginig. Wizerunek byt wylacznie $rodkiem, ktdry

pomogt bohaterce w osiggnieciu celu:

Ja sama postanowitam da¢ ludziom kogo$, kogo chcieli we mnie widziec.
Przypomnialam sobie stowa babki Europy o tym, ze Pani Labiryntu i Zywa Bogini to dawny
kretenski tytul, pamietany jedynie przez najstarszych, bardzo juz wiekowych i nielicznych
mieszkancow wyspy. Najswictsza. Ziemskie wcielenie Matki. Na misternie zakrecone i upigte
wlosy wlozylam najwyzszy i najciezszy zloty diadem. Do tego wymyslnie tkany gorset, bogata
spddnice z licznymi falbankami, a pod nig siedem halek. Wokot talii zawigzalam pas zdobiony
klejnotami. Szyje, dekolt i piersi pomalowatam na ztoto, usta na czerwono, oczy obwiodlam
czarng kreska. [...] Z checig przebralabym si¢ w lekka tunik¢ i boso pobiegta na take,
by tanczy¢ z dziewczetami i chtopcami, by taficzy¢ nasz taniec ku czci natury. Tam czutam si¢
sobg. Tutaj odgrywatam przedstawienie dla ludzi, ktorzy potrzebowali symbolu i ceremonii.
To zawsze byla putapka. [...]

Cata widownia umilkta na mo6j widok, a pdézniej wszyscy jak na komende wstali
i pozdrowili mnie. Kiedy zajmowatam miejsce obok krdla, widziatam, Zze zerka na mnie
z ukosa.

— Rozumiesz na czym polega wladza — mruknat, kiedy wreszcie usadowita si¢ w miare
wygodnie [...]. — Szkoda, ze nie jestes synem (PL 299-300).

Zwierzecym atrybutem Ariadny byly weze wijace si¢ po jej ciele. Obraz ten
autorka wzorowata na znalezionych gemmach, malowidlach 1 posazkach,
przedstawiajacych kaptanki lub samg Wielkag Matke. Ukazywaty one kobiete obnazong
od pasa w gore i trzymajaca w rekach weze®®.

Mit o Minotaurze, Tezeuszu i Ariadnie jest w rzeczywistosci opowiescig
0 inicjacji heroicznej, w ktorej ,,zejScie do labiryntu i zabicie potwora jest zejSciem
do $wiata $mierci ijej pokonaniem™®®, W jego centrum stoi Tezeusz, ktory
by udowodni¢ swoje krolewskie pochodzenie i przeja¢ po ojcu wiadz, musi dokonac
heroicznych czyndéw. Ariadna pojawia si¢ w historii dopiero w chwili przybycia
bohatera na Krete. Jej wczesniejsze dzieje nie sg znane. Kobieta zakochuje si¢
w dzielnym bohaterze i pomaga mu wydosta¢ si¢ z labiryntu. Mimo silnej ingerencji

pierwiastka zenskiego w przebieg tej historii, wydzwigk mitu jest niekorzystny dla

8% A. Hotomej, dz. cyt., s. 50.
859 Tamze., s. 49.
660 Tamze., s. 48.
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kobiet: ,,Ariadna nie mowita. Wyprowadzita Tezeusza z labiryntu przy pomocy nici,
a w nagrodg¢ za to zostata opuszczona. James Jayc, jak mowi Heilbrun, zainteresowany
tylko labiryntem meskich poszukiwan, nie zatrzymuje sig, aby pomysle¢ o Ariadnie”®?,
Magda Knedler w swojej interpretacji dokonata rekonstrukcji, skupiajac sie
na bohaterkach. Dlatego tez Ariadna nie zostata porzucona na Naksos przez Tezeusza,
ale to ona celowo go zostawita, by wréci¢ do ukochanego i swojego syna. To nie cérka
Minosa zostaje wykorzystana, lecz bohaterski Tezeusz, ktory byt Ariadnie niezbedny
do realizacji planu ucieczki od Minosa.
Kaptanka wy$miewata Tezeusza i jego pragnienie zbudowania wtasnej legendy
oraz tendencj¢ do przeinaczania faktow. Taki zabieg mial pomdc mezczyznom w
powiesci w zdobyciu i utrzymaniu wiladzy. Opowiesci o heroicznych czynach lub
krwiozerczych potworach wywotywaly wigksze poruszenie wsréod poddanych.
Bohaterowie, jak Minos i Tezeusz, wmawiali poddanym boskie pochodzenie. Ojciec
Ariadny miat by¢ synem Zeusa, natomiast mityczny heros — synem Posejdona. Minos
wykorzystal swojego syna cierpigcego na hipertrichoze®®? i zamknat go w Labiryncie po
to, by sia¢ postrach wérod poddanych i krolow sasiednich panstwa. Znany byt jako
ojciec krwiozerczego potwora, ktéremu rzucat ludzi na pozarcie. W rzeczywistosci jego
syn Asterion byl niewinnym dzieckiem, pokrzywdzonym przez nieuleczalng chorobg.
Natomiast Tezeusza pociagaly historie 0 bohaterskich czynach. Mgzczyzni sami
budowali legende wlasna i1 kobiet im podlegtych. Ich przerazajace dokonania byty
wybielane 1 thumaczone wola bogdéw, a legendy o nich zyly wlasnym zyciem 1 kazdy
opowiadajacy dodawat co$ od siebie:
Kazda opowies¢ predzej czy pdzniej wymyka sie autorowi i bohaterowie przejmuja kontrole.

Tak samo jest z Labiryntem. Kazdy zostawia w nim echo wlasnych krokéw i wlasnych mysli.
A moze to Labirynt nas wyczuwa i to on decyduje. A moze decydujemy razem (PL 181).

Magda Knedler zdecydowata si¢ na poszukiwanie ,,echa krokow” Ariadny
w stynnym micie, kojarzonym przede wszystkim z bohaterskim Tezeuszem
I potwornym Minotaurem. Jednym z zatozen ecriture feminine jest ,,wydobywanie
na powierzchni¢ tego, co specyficznie kobiece, a €0 dotychczas bylo tlumione
i zmuszone do zapisu »bialym atramentem«’%, dlatego autorka zdekonstruowata mit

0 Ariadnie 1 stworzyla opowies¢ o kobietach, ktore do tej pory byly pomijane w micie

661 K. Szczuka, Przqdki..., dz. cyt., s 31-32.

82 Hipertrichoze nazywa sie rowniez syndromem wilkotaka lub zespolem Ambres. Jest to zaburzenie
genetyczne powodujace nadmierne owlosienie ciala.

663 A. Burzynska, A. Markowski, dz. cyt., s. 415.
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0 bohaterskim Tezeuszu. Gléwna bohaterke nie interesowaly legendy, lecz prawdziwa
historia, w ktorej przewaznie kobiety byly pokrzywdzone i ubezwlasnowolnione.

Nancy K. Miller uczynita Arachne, tworczyni¢ wspaniatych tkanin, patronka
kobiet-autorek, ktore ,nie tylko tworza, ale jednocze$nie pozostawiaja w swojej
tworczosci wyrazne $lady samych siebie”®®*. Natomiast mityczna Ariadna w duchu
krytyki feministycznej jest postrzegana jako kobieta, ktora nie pozostawita po sobie
zadnego dzieta. Jej ni¢ pozwolita odnalez¢ droge w labiryncie, lecz bohaterka nie
zostawila czgsteczki siebie w kreacjach. Dzieki powiesci Magdy Knedler Pani
Labiryntu wyobrazenie na temat Ariadny uleglto zmianie — stata si¢ ona petnokrwista
bohaterka, ktora odzyskata glos i histori¢. Z tej wersji dowiadujemy sie, ze bohaterka
$wiadomie zrezygnowala z pehnienia funkcji kaptanki, corki wiadcy czy bezwolnej
zony, poniewaz wszystkie te role niosly ograniczenia. Zycie w patacu i krolewskie
przywileje dawaly jej wiele mozliwos$ci, jednak nigdy nie bytaby w stanie pokonac
Minosa i przeja¢ wladzy. Dlatego tez opuscita Knossos, poddanych i najblizszg rodzing.
W interpretacji Knedler Ariadne czeka szczgsliwe zakonczenie: z mitoscig jej zycia
oraz ukochanym synem, z dala od patacu i me¢zczyzn prébujacych decydowaé o jej
losie. Magda Knedler piszac powiesé, weszta w rolg mitycznej Arachne, ktora ,,tworzy
swoOj gobelin réwniez dla Ariadny, by jej traumatyczne do$§wiadczenie otrzymato
wreszcie narracyjng forme’56,

Reinterpretacji mitu o labiryncie dokonata réwniez Grazyna Plebanek.
W opowiadaniu Piesni Krolowej fabuta koncentruje si¢ na Pazyfae, tytutowej krolowej,
I Minosie. Reinterpretacja Plebanek ukazuje ostatnie lata panowania Pazyfae i wiary
w Wielka Matke.

Autorka nawigzata do mitu egejskiego i1 pierwotnej wiary w bogini¢ na Krecie.
W opowiadaniu kultura i rzady matriarchalne ulegaja zniszczeniu pod naptywem obcej
I patriarchalnej religii oraz kultury greckiej. Do konca panowania przyczynit si¢ Dedal,
bedacy szpiegiem Achajow, oraz Minos, ktorego zazdros¢ 1 kompleksy spowodowane
impotencja, powiodly do zniszczenia dotychczasowego porzadku. Upatrujac wszelkich
nieszcze$¢ w sprawowaniu wladzy przez kobiety i w ich wyzwolonej seksualnosci,

mezcezyzni doprowadzili do przewrotu na wyspie: ,,Chciat jej powiedzie¢, ze jest juz

664 Tamze, dz. cyt., s. 411.
885 M. Swierkosz, Arachne i Atena. W strone innej poetyki pisarstwa kobiecego, ,,Teksty Drugie” 2015,
nr6,s. 75.
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za pozno, ze wszgdzie poza wyspa wizerunki Bogini sa bezczeszczone. Nadchodza
nowi wiadcy i nowi bogowie, brodaci, aroganccy, uzbrojeni”®,

Krolowa co rok ksigzycowy, czyli co dziewigé lat, miata bra¢ innego meza lub
kochanka, by zapewni¢ urodzaj wyspie, poniewaz ,,z krwig krolowej ma si¢ mieszaé
nasienie catego $wiata”®®’. W wizji Plebanek Minotaur-Asterion jest zdrowym i silnym
synem krolowej i jej ciemnoskérego kochanka. Cho¢ nie byt synem Minosa, poddani

czcili go jak krola, dlatego po przewrocie zostat uwigziony w labiryncie:

Minotaur to begkart! Jego ojciec jest zwyklym $miertelnikiem, nawet nie wiadomo, skad
pochodzi. Ty [Minosie — przyp. L.W.] powiniene$ by¢ krolem, nie ona [Pazyfae — przyp.
L.W.], ani tym bardziej on. Jeszcze mi podzigkujesz za labirynt, ktoéry buduje. Wtraé tam
Minotaura, zanim on cie zabije®®,

Grazyna Plebanek, tak jak Bradley, pokazala zmieniajaca si¢ rzeczywistosc,
w ktorej matriarchat zostaje wyparty przez destrukcyjng site patriarchatu: ,,Swiat
opanowuje goraczka. Achajowie twierdza, ze niosag Nowy Lad. Nastaja m¢scy bogowie,

szacunek dla Bogini topnieje”®®°.

Autorka pokazata jak niewiele potrzeba,
by doprowadzi¢ do rewolucji — wystarczyty nieudane plony i plotki na temat krélowej,
rozsiewane przez Dedala. Rewolucja sfrustrowanych m¢zczyzn z kompleksem nizszosci
doprowadzita do zmiany obyczajow iporzadkdw. Zniszczono kult Wielkiej Matki,
zastgpujac go wiarg w meskich bogéw Olimpu, a kobiety zostaly catkowicie odsunigte
od wladzy i pozbawione mozliwo$ci Samostanowienia.

Na podobnej zasadzie zostaty skonstruowane opowiadania zawarte w antologii
Ziarno granatu. Dwanascie autorek dokonato dekonstrukcji mitow greckich. Niektore
zostaty ukazane z kobiecej perspektywy zachowujac ,,realia” mityczne, natomiast akcja
trzech utwordw rozgrywa si¢ w futurystycznej Polsce, w ktorej codziennos¢
podporzadkowana religii katolickiej miesza si¢ z science fiction. Reinterpretacja historii
Jokasty w opowiadaniu Joanny Rudnianskiej Rapsodia na temat, sktada si¢ z trzech
czgsci, zostala osadzona w przysztosci, w ktorej polska rzeczywisto$¢ przenika sie
z kultem Maryi i fascynacja antykiem, jednak oddawanie czci greckim bogom jest

zabronione. Autorka przedstawita trzy alternatywy losow Jokasty 1 Edypa w $wiecie

przepetnionym  toksycznymi relacjami i demoralizacji. Polska rzeczywistos¢

666 G. Plebanek, Piesni Krolowej, w: Ziarno granatu. .., dz. cyt., s. 164.
667 Tamze, s. 162.
668 Tamze, s. 173.
669 Tamze, s. 171.
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t%70, rzeczywistoscia, w ktérej aborcja, badania

alternatywna jest pieklem kobie
genetyczne i antykoncepcja sg zabronione. Dziewczynki chodzg do oddzielnych szkot,
przygotowywane do objecia roli zony 1 matki.
Jokasta w kazdej wersji jest zagubiona i nieszczesliwa. Wylacznie zwigzek
w Edypem (postacig o stabym zarysie psychologicznym i pozbawiong glebi) przynosi
bohaterce ukojenie i szczescie, mimo $wiadomosci, iz faczy ich pokrewienstwo.
Autorka opowiadania nie boi si¢ porusza¢ trudnych tematow takich jak child

grooming®’*

czy wykorzystywanie mtodych dziewczat, wcigz obecnych
we wspotczesnej Polsce. Podobny zabieg wykorzystata Weronika Murek, ktorej glowna
bohaterka Ifigenia jest prostytutkg, uwiktang w skomplikowane relacje rodzinne
| starajacg si¢ odzyska¢ niezalezno$¢. Akcja opowiadania Od pigtej do siodmej
rozgrywa si¢ na blokowisku wspolczesnej Polski.

Jednym z zabiegéw zastosowanych przez autorki opowiadan jest
odmitologizowanie meskich bohaterow. Odyseusz w Swiecie, ktéry stworzylam dla
Odysa Barbary Sadurskiej przestat by¢ walecznym herosem — zostat przedstawiony jako
cztowiek brutalny, gwattowny i nieszanujacy kobiet. Narracje poprowadzono z punktu
widzenia kobiet. Odyseusz, wychowany przez stluzke Eurykleje, stuchat jej opowiesci
0 dzielnych bohaterach, ktore bardzo przypominaty niezwykte przygody, ktore przezyt
podczas powrotu do domu. W ten sposob wizja §wiata Odyseusza i jego wiasnej osoby
powstata dzieki piastunce. Znamienne jest, iz Odyseusz probowal udusi¢ Eurykleje,
przez co stracita glos 1 nie miata juz mozliwosci kreacji jego swiata. Poswigcita mu cate
zycie, kochala go jak matka, lecz w chwili, gdy stata si¢ bezuzyteczna, zostala
odtracona i pozbawiona glosu.

W inny sposob, niz ten utrwalony w mitach, zostala rdwniez przedstawiona
Penelopa — ,,wcielenie kobiecej wiernosci, wzor, ktory utrwalit sie¢ w literaturze i sztuce
antycznej wiekOw nastepnych, daje tez $wiadectwo 0 istocie stosunku Grekow

do kobiet”®’2. W retellingu Penelopa nie czekala na meza — zyta wlasnym zyciem,

670 Wizja $wiata autorki jest poktosiem Strajkéw Kobiet w Polsce w 2020 roku i polityki antyaborcyjne;.
Rzeczywisto§¢ wykreowana przez Joanng Rudnianska moze pokazywaé konsekwencje prowadzenia
polityki nastawionej na odebranie wolnego wyboru kobietom w sprawach prokreacji, zmierzajacej do
catkowitego zakazu aborcji i opierajacej si¢ na stereotypowych podzialach rél piciowych. Warto
zaznaczy¢, ze po ukazaniu si¢ antologii, 1 pazdziernika 2022 roku w Polsce funkcjonuje tzw. rejestr cigz
— personel medyczny ma obowigzek wypisywania informacji o cigzy do rejestru zdarzen medycznych.
Prace nad ustawg rozpoczely si¢ rok wezesnie;j.

671 Child grooming, czyli dziatania podejmowane w celu zaprzyjaznienia si¢ i nawigzania wiezi
emocjonalnej z dzieckiem, by po6zniej wykorzysta¢ je seksualnie. Jest to takze mechanizm uzywany,
by naktoni¢ dziecko do prostytucji, czy udziatu w pornografii dziecigce;.

6721, Biezufiska-Matowist, Kobiety antyku. Talenty, ambicje, namietnosci, Warszawa 1992, s. 32.
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niczym nieograniczona. Dzigki jego nicobecnos$ci moglta nawigzywac dyskretne bliskie
relacje z innymi kobietami.

Na szczeg6lng uwage zastugujg dwa opowiadania, umieszczone w tomie Ziarno
granatu — Znatas tylko Kore Elzbiety Cherezinskiej, otwierajgce antologi¢, oraz
Letniczka Dominiki Stowik, konczace zbior. Oba utwory taczy tekst zrodtowy — mit
0 Demeter i Korze/Persefonie. Cherezinska przedstawila mit z perspektywy Demeter,
matki cierpigcej z powodu utraty corki, ale tez niemogacej si¢ pogodzi¢ z jej
dojrzewaniem, oraz Kory/Persefony.

Corka Demeter wypowiada si¢ jako Kora, mioda dziewczyna, tesknigca
za matkg i1 zagubiona w $wiecie podziemi, oraz jako Persefona, dojrzewajgca kobieta,
ktorg podziemia kuszg swym niezwyklym urokiem, a perspektywa bliskiej relacji
z Hadesem wecale nie jest przerazajaca. Ten dualizm osobowo$ci w koncu si¢ scali
I Kora stanie si¢ Persefong. Zmiana zachodzgca w Korze poczatkowo byta trudna
do zaakceptowania przez jej matke, lecz Demeter w koncu udato pogodzi¢ sie¢

z nieuchronnym dojrzewaniem corki:

Demeter obmyta corke. Woda sptywata po smuktym, nagim ciele. Lkata i odwracata glowe od
szczerozlotej wanny, zegnajac si¢ z Kora, ktorej nie dostata. Z czutoscia opatrzyta ranny palec
Persefony. [...] Plakala ze szczgécia. Jej corka wrocita, cho¢ odmieniona, ale oto jest,
i to warte wiecej niz wszystko, co poswiecity®’>,

W opowiadaniu Cherezinskiej odkreslone zostalty mitos¢ matki oraz pragnienie

niezaleznoS$ci corki:

Cherezinska skupia sie gtownie na relacji matka-corka — odwotuje si¢ do mitu, ktory stawia
wigz migdzy kobietami na pierwszym miejscu i ukazuje je w nieantagonizujacy sposob. Warto
w tym miejscu na chwile powrdci¢ do mysli Irigaray. Filozofka wskazuje na wyparcie
matczynej symboliki z kultury oraz podkresla, ze patriarchatowi na rgke jest zrywanie
kobiecych wigzi, ponadto zwraca uwagg, iz opisane przez Freuda ojcobdjstwo poprzedzone
jest przemilczanym i nierozpoznanym przez psychoanalityka matkobojstwem. Nie dziwi wigC
rewolucyjny potencjat mitu o Demeter i Korze, w ktorym matke przepelnia gniew w zwiazku
z utrata ukochanej corki. Cherezinska tworczo wykorzystuje wiasnie ten aspekt mitycznej
opowiesci, podkreslajac pasje, z jaka matka walczy o porwane podstepem dziecko®'.

Opowiadanie Letniczka Dominiki Stowik konczy antologi¢, spinajac calosé
klamra kompozycyjna. Mit o Korze i Demeter przenosi do wspotczesnej Polski, gdzie

akcja rozgrywa si¢ w gorskiej chacie oddalonej kilka kilometrow od cywilizacji.

873 E. Cherezinska, Znatas tylko Kore, W: Ziarno granatu..., dz. cyt., s. 74.
674 N. Zajac, Nowe/stare opowiesci (Ziarno granatu. Mitologia wedfug kobiet),
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=448&artykul=9113&kat=1 [dostgp: 17.11.2022].
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Autorka do realizmu wprowadza atmosfer¢ tajemniczosci, a zakonczenie utworu
przynosi wigcej pytan niz odpowiedzi.

W swojej reinterpretacji Dominika Stowik przedstawila Kore, uciekajaca
w $rodku zimowej zamieci od matki: ,,Matka musi zrozumie¢, ze cérki odchodza. Ona

zawsze mylila wolnoéé z opuszczeniem’™",

Cigzarna Kora znalazla schronienie
u starszej kobiety, Lidki®"® mieszkajacej ze swoja seterka (rowniez) Kora w gérach.
Dziewczyna nie chciata zdradzi¢ nic na swoéj temat. Obsesyjnie sadzita wszystkie
ziarna, jakie wpadty jej w rece, lecz w srodku zimy nic nie chciato wyrosng¢.

Wraz z uptywem czasu cigzowy brzuch Kory malal. Po nastaniu odwilzy
dziewczyna opuszcza swoja gospodyni¢ i udaje si¢ w dalsza wedrowke. Dopiero gdy
opuscita dom Lidki, zasadzone ro$liny zaczely kietkowaé. W opowiadaniu, tak jak
w oryginalnym micie i utworze Cherezinskiej, pojawit si¢ owoc granatu. Kora rozcigta
go, by zasadzi¢ ziarna w ziemi. Roslina z czasem wyrosta, lecz nigdy nie data owocow.

Owoc i ziarna granatu w obu opowiadaniach moga symbolizowa¢ nadchodzaca
zmiang, odwilz 1 przemiang, jaka dokonuje si¢ w Korze/Persefonie: ,,Obie autorki
wykorzystuja go takze jako emblemat obfitosci i pragnienia. Jest on wigc w pewnym
sensie kluczowa figurg dla catego tomu, nie dziwi wigc decyzja odnos$nie tytulu
antologii oraz ramowego umiejscowienia w niej tekstow Stowik i Cherezinskiej®’’.

Reinterpretacje mitow coraz czeSciej pojawiaja si¢ na polskim rynku
wydawniczym. Autorki, idac za duchem rewizjonizmu w krytyce feministycznej,
tworza  hermeneutyke  feministyczng, skoncentrowang przede  wszystkim
na dekonstrukcji  kobiecych stereotypéw utrwalonych w mitach. Pozwala to
na,,demaskowanie btednych meskich wyobrazen na temat kobiet w kanonie
literackim™®"®. Luce Irigaray stwierdzajac: ,,Jesli nie przestaniemy mowi¢ w tym samym
jezyku, powtarza¢ bedziemy w kotko t¢ samg opowies¢, bez konca rozpoczynajac

snucie tych samych historii”®®

, nawigzala do fundamentow naszej kultury, opierajacej
si¢ na meskim jezyku i megskim punkcie widzenia. Reinterpretacje mitow zawarte
w antologii Ziarno granatu. Mitologie wedlug kobiet sa efektem ,,symbolicznego

odzyskiwania tego, co matczyne, bliskie somatycznosci. ,,[Irigaray — L.W.] twierdzi,

675 D. Stowik, Letniczka, w: Ziarno granatu..., dz. cyt., s. 365.

676 Warto zaznaczyé, ze Lidia byla starozytng kraing w zachodniej Azji Mniejszej. Lidyjczycy oddawali
cze$¢ niektorym greckim bogom, w tym Demeter.

677 N. Zaja¢, dz. cyt.

678 A. Burzynska, A. Markowski, dz. cyt., s. 404.

879 . Irigaray, Ta ple¢ (jedng) picig niebedgca, thum. S. Krolak, Krakow 2010, s. 173.
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ze nalezy odbudowaé dyskurs i tozsamo$¢ tak, aby kobiecy podmiot moégt wyrazié
swoje pragnienia wlasnym, a nie cudzym jezykiem™°°,

Kobieca problematyka do tej pory ukryta w mitach greckich wciaz jest aktualna.
Autorki opowiadan wydobytly z mitow uniwersalne wartosci i krzywde kobiet do tej
pory pomijang w dyskursie. Natomiast przeniesienie schematu fabularnego mitu do
polskich reali6w udowadnia, ze mimo uptywu tysiacleci i innego kregu kulturowego,
kobiety wcigz sg ofiarami dyskryminacji i molestowania, zdradzane i wykorzystywane,
nie zapominajg o mitosci i ewentualnej zemscie. Bohaterki mitologii borykajg si¢ z tymi
samymi problemami, co wspoétczesne kobiety. Opowiadania zebrane w antologii Ziarno

granatu udzielity dotychczas niemym postaciom glosu, wysungty je na pierwszy plan

i ukazaty toksyczno$¢ relacji migdzy ptciami oraz patriarchalng hierarchi¢ ich §wiata.

5.5.  Prawiek i inne czasy i Anna In w grobowcach swiata Olgi Tokarczuk

Kazimiera Szczuka okreslita Olge Tokarczuk wspdiczesng mitografka,
poszukujaca , literackich uje¢ religijnosci, nieswiadomos$ci i archetypéw w obrebie
»matych« czy pogranicznych fabul’®®!, Powiesé¢ Prawiek i inne czasy nie jest utworem,
ktory mozna okresli¢ mianem fantasy, jednak niektore jej elementy (np. realizm
magiczny) czy kreacje konkretnych postaci pozwalaja na umiejscowienie jej
na pograniczu gatunku. Autorka tworzac S$wiat przedstawiony, opierata si¢ na
strukturach mitycznych, przywotata archetypy Wielkiej Matki 1 wiedZzmy, co jest
typowym zabiegiem literatury fantasy. Sposoéb prowadzenia narracji nie okresla, czy
dane wydarzenie byto prawdziwe, czy tylko dziato sic w glowie bohatera®®,

Bohaterkag na poty fantastyczna, na poty realng, jest Kloska, ktéra mozna
definiowaé zaréwno jako czarownice, jak 1 Bogini¢ Matke, ktora ,,wtajemnicza samg
siebie W ponadindywidualng postaé macierzynska”. Jest to posta¢ tajemnicza, ktora
w tytutowym Prawieku pojawita si¢ jakby znikad. Przez swoja indywidualnos¢,
wolnos¢ 1 swobod¢ obyczajowa znalazla si¢ na marginesie spoteczno$ci Prawieku.
Kloska byta harda, nie podporzadkowywata si¢ mezczyznom, zawsze patrzyla im

W oczy. Sama wybierala z kim nawigze relacje seksualne, lecz nigdy nie chciata

880 N. Zajac, dz. cyt.

681 Tamze.

682 przyktadem moze byé postaé Florentynki, samotnej staruszki. Narrator jasno okresla, ze kobieta
zwariowala, ale nie wiemy, czy jej umiej¢tno$¢ rozmowy ze zwierzgtami istniata, czy byta skutkiem
osamotnienia.

883 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg..., dz. cyt., s. 45.
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,,potozyé sie po bozemu”: ,,Dlaczego ja mam leze¢ pod toba? Jestem ci rowna®4”.

Widaé tutaj nawigzanie do biblijnej Lilith®®, pierwszej zony Adama, ktéra nie chciala
mu si¢ podporzadkowac.

Najwigksze zgorszenie wzbudzata wsrod kobiet lokalnej spotecznosci, ktore
chcialy, zeby opuscita Prawiek. Kloske przyciggata natura i las: ,,Kiedy tylko weszta
migdzy drzewa, poczula, ze wszystko pachnie inaczej: mocniej, wyrazniej” (s. 19),
dlatego zdecydowata si¢ na opuszczenie wsi, uosabiajgcej patriarchalny porzadek swiata
i postanowita, ze ,,wtopi si¢ w lesne Srodowisko, powrOci do stanu niezréznicowania

29686

Z przyroda Grazyna Lason-Kochanska dowodzi, ze ,Natura w Prawieku jest

Swiatem  ponadczasowym  iponadprzestrzennym, co umozliwia przemiang

tozsamosci”®’, a samotny porod w lesie i §mier¢ noworodka prowadza do spotkania

Z Boginia:
Spojrzata w jej oczy i zobaczyta w nich cos, czego do tej pory nie znala ani nawet nie myslata,
ze istnieje. ,Jeste§ moja” — powiedziata ogromna kobieta i gladzita Kloske po szyi
i nabrzmiatych piersiach. Tam, gdzie palce dotykaly Ktoski, jej cialo stawato si¢ blogie
i niesSmiertelne. Kloska cala oddawata si¢ temu dotykowi, miejsce po miejscu. Potem wielka
kobieta wzieta Kloske na rece i przytulita do piersi. Kloska spgkanymi wargami znalazta sutek.
Pachniat zwierzgcg sierscig, rumiankiem i rutg. Kloska pita i pita (s. 23).

Spotkanie z Boginig i wejScie ,,we wspolnotowa prakobieco$¢ i ekstatyczng
jednos¢ ze zroédtem bytu poprzedza, wywotany porodem, rozpad osobowosci, utrata
kontroli nad rzeczywistoscia, rozpuszczanie sie ego”%®. Dzieki temu Ktoska widziata i,
przede wszystkim, wiedziata wigcej niz inni, miata §wiadomos¢ prakobiecosci. Mogla
czerpa¢ z tajemnic natury i miata wglad w przyszto$¢ ,,w owocu lesnej jagody 1 widzi

$mier¢ 1 rozpad starego $wiata. Godzac si¢ z tym, gromadzi zapasy 1 w ten «kobiecy»

684 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy, Krakow 2020, s. 16. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania,
a strony sg oznaczone w nawiasie.

685 Bog sprowadzit Lilith do Raju, by zostata pierwszg zong Adama, jednak gdy miato doj$¢ do stosunku
miedzy Lilith a Adamem, ta nie pozwolita mu na dominacj¢. Adam probowat ja sita zmusi¢ do uleglosci,
lecz bezskutecznie. Lilith powiedziata na gtos sekretne imi¢ Boga, po czym wyrosty jej skrzydta i mogta
uciec z Raju, ktory dla niej byl jedynie wigzieniem. W kulturze europejskiej Lilith jest utozsamiana
z Matkg Demondw i jest zwigzana ze sferg seksualng (zob. R. Graves, R. Patai, Mity hebrajskie, thum.
R. Gromacka, Warszawa 1993, s. 34; A. Goérska, Lilith i jej potomstwo w mitologii hebrajskiej oraz
najnowszej kulturze popularnej — przeglgd wybranych reprezentacji, ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-
Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2019, t. 27, s. 198-228).

886 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg..., dz. cyt., s. 46.

887 G. Lason-Kochanska, Kora, Demeter i inne: corki ojcow, corki matek, ,,Filologia Polska” 2005, nr 4,
s. 197.

888 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg..., dz. cyt., s. 47.
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sposob odpowiada na «meska» wojne”®®®. Tak jak basniowa Baba Jaga i inne kobiety

wiedzace, samotnie zamieszkata w lesie i stata si¢ wiedzma:

Niby wszystko byto jak zawsze: za nieduza zielong laczka, przez ktora biegla piaszczysta
droga, rost sosnowy las, porosnigty po brzegach leszczyna. Lekki wietrzyk poruszat trawa
i lisémi, grat gdzie$ konik polny i bzyczaly muchy. Nic wigcej. A jednak Kloska widziata
teraz, w jaki sposob konik polny taczy si¢ z niebem i co trzyma leszczyny przy lesnej drodze,
Widziata tez wigcej. Widziala site, ktora przenika wszystko, rozumiata jej dziatanie (s. 24-25).

Wedlug Anny Chudzinskiej-Parkosadze pordéd jest rowniez odniesieniem
do Lilith jako archetypicznej wiedzmy. Kloska przekroczyla granicg¢ zycia i $mierci,

o bylo inicjacja, wejsciem w sfere niedostepng dla przecigtnego cztowieka:

Opis stapiania si¢ Ktoski z energiag Magna Mater jest oddemonizowaniem takze mitologemu
Lilith. Pozostaje ona znakiem buntu, sprzeciwu wobec meskiej dominacji i przemocy,
wyrazem niezalezno$ci, wolno$ci, zrodtem zyciodajnej i seksualnej sity, ale przestaje byc
morderczynig, uwodzicielka i mécicielkg®®.

Weczesniej bohaterka czerpata wiedzg podczas taczenia si¢ z mezczyznami,
jednak byla to wiedza ludzka, ograniczajaca si¢ jedynie do zycia mieszkancéw wsi 1 ich
Swiata:

Wiedza, ktora si¢ tylko obrasta, niczego w cztowieku nie zmienia albo zmienia
go jedynie pozornie, z zewnatrz, jego ubranie zmienia si¢ na inne. Ten za$, kto uczy si¢
poprzez branie w siebie, przechodzi nieustanne przemiany, poniewaz wciela w swojg istotg to,
czego sie uczy.

Ktoska wigc, poprzez branie w siebie cuchngcych, brudnych chtopéw z Prawieku
i okolic, stawata si¢ nimi, bywata spita tak samo jak oni, tak samo jak oni przestraszona wojna,
tak samo jak oni podniecona. Mato tego, biorgc ich w siebie za gospodg w krzakach, Ktoska
brala w siebie ich Zzony, ich dzieci, ich drewniane, duszne i cuchngce domki wokot
Chrabaszczowej Gorki. Poniekad brata w siebie catg wies i kazdy we wsi bdl, i kazda nadziejg
(s. 17).

Juz przed polaczeniem si¢ z prastara kobieco$cia, Ktoska wiedziata wigcej, czuta
wiecej niz inni, ,,uczyla si¢ poprzez przyswajanie z zewnatrz do wewnatrz”®%!, Kontakt
z me¢zczyznami dawat jej jednak ograniczong wiedzg¢. Po spotkaniu z Boginig, Ktoska
miata dostgp do wiedzy naturalnej, pierwotnej i ukrytej przed ludzmi. Dzigki niej

otrzymata zwierz¢ta z réznych poziomdéw kosmicznych, charakterystyczne dla

pradawnych bogin. Pod dachem zamieszkaty sowa i kania, natomiast w kuchni przy

689 Tamze, s. 48.

6% A. Chudzinska-Parkosadze, Obraz kobiet w powiesci Olgi Tokarczuk Prawiek i inne czasy, Kobieta
w oczach kobiet. Kobiece (auto)narracje w perspektywie transkulturowej, red. J. Fruzynska, Warszawa
2020, s. 116.

69! Tamze.
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palenisku, czyli w centralnej czesci domu, zadomowit sic waz®%?, Lason-Kochanska
uzasadnia, ze ,,Zrédlo odzyskanej kobiecosci musi by¢ prastare, skoro znosi nawet

odwieczng nieprzyjazn miedzy niewiasta a wezem”%:

Najdtuzej oswajata Kloska weza. Wystawiata mu codziennie mleko, a miseczke przesuwala
coraz blizej wnegtrza domu. Wzigta go na rgce i chyba zawrdcita mu w glowie swoja ciepla
skora, ktdra pachniata trawa i mlekiem. Waz owinat si¢ jej wokot ramienia i zlotymi zrenicami
wpatrywatl si¢ w jasne oczy Kloski. [...] Zlotys zakochat si¢ w Ktosce. [...] Kiedy Ktoska brata
go na rece, wydawalo mu sig, ze on, zwyczajny gad, zmienia si¢ w co$ zupetnie innego, w cos
niezwykle waznego. [...] Kiedy$ przyniost jej jabtko i kobieta podniosta je do twarzy, $miejac
si¢, a jej $miech pachnial obfitoécig. — Ty Kusicielu — mawiata do niego pieszczotliwie. [...]
Nosita go na szyi niby srebrny tancuch, przepasywata nim biodra, zastgpowat bransolety,
a nocy, gdy spata, przygladat si¢ jej snom i ukradkiem lizat uszy (s. 70-71).

Kloska obcowala z pierwotnym meskim pierwiastkiem — Zty Czlowiek, ktory
pachniat ,,jak drzewo, jak mech, jak sier§¢ dzika, jak futro zajaca” (s. 195) i byt ,,obcy
i ludziom, izwierzetom” (s. 71) przerazal Koske przez jego zezwierzgcenie
| umiejetnos¢ zabijania:

Kiedy pozwalata mu wejs¢ na siebie, wiedziata, ze nie spotkuje z czlowiekiem. [...] Kiedy
to do niej docierato, ogarnial ja strach, ale i podniecenie, ze oto i ona sama zamienia si¢

w tani¢, w lochg, w klepe, Ze jest niczym wigcej niz samica, jak miliardy samic na $wiecie
(s. 195-196).

Mimo przerazenia Ktoska nie mogta mu si¢ oprze¢ i prébowata zdoby¢ nad nim
wladze®®. Kiedy od niej odchodzil, §ledzita go, chciata znalezé jego kryjowke,
poniewaz wtedy ,,miataby nad nim wigksza wtadze, bo w miejscu ukrycia zwierzg czy
cztowiek ukazuje stabe strony swej natury” (s. 197). Drugim kochankiem Ktoski byt
arcydziegiel, ,,reprezentujacy ptodnosé i zycie, a wigc wartosci matriarchalne”®®. Gdy
bohaterka urodzita corke, w izbie pachnialo arcydzigglem, ,,akoto kobiecego
wtajemniczenia zamyka si¢. Odtad kobieta sama stanie si¢ Boginig i powtdrzy los
Demeter”%%,

Wychowywata swoje jedyne dziecko z dala od wsi, mieszkajac w lesie. Ktoska

lubita jedynie Florentynke 1 Izydora. Staruszka byla postacig, ktora ,,zwariowala

692 Waz i sowa sg atrybutami Lilith (zob. E. Petoia, Wampiry i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy
od antyku do wspéiczesnosci, dz. cyt., s. 42). ,,Z obrazem Lilith taczg Kloske takze inne mitologemy:
drzewo, sen, martwe niemowle. Wedlug sumeryjskiej mitologii Lilith zamieszkiwala w drzewie
kosmicznym zwanym huluppa. Mitologem kosmicznego drzewa zostat potagczony w tym wypadku przez
Tokarczuk z glowng funkcjg Lilith — uwodzeniem mezczyzn i spotkowaniem z nimi podczas snu
(A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt., s. 115-116).

69 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg..., dz. cyt., s. 47.

69 Tamze, s. 48.

69 Tamze.

6% Tamze.
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niepostrzezenie” (s. 59). Florentynka za wszystkie swoje nieszczg$cia obwiniata
Ksiezyc, opiekowala si¢ porzuconymi zwierzetami, z ktérymi potrafita rozmawial
za pomocg wysytania obrazéw. By ukoi¢ bol i samotnos¢ staruszki, Kloska uznala ja
za swoja matke 1 babke swojej corki: ,,«Nie masz matki, Ktosko, a twoja corka nie ma
babki, czy tak?» Tak — odpowiedziatam. A on na to: «Jest we wsi dobra, samotna
kobieta, ktorg skrzywdzilem, juz nawet nie wiem, dlaczego. Ona nie ma dzieci ani
wnukow [...]»" (s. 118). Z narracji nie wynika, czy Kloska rzeczywiscie rozmawiata
z Ksiezycem, czy kierowana ludzkim odruchem, chciata ulzy¢ samotnej kobiecie w jej
samotnosci. Od tamtego momentu kobiety dbaly o siebie wzajemnie i traktowaty sie,
jakby nalezaty do jednej rodziny.

Z kolei Izydor byl chlopcem w tym samym wieku, co Ruta, ktdérego
niepelnosprawnos¢ wykluczata z zycia mieszkancow wsi. Kloska, bedac odtracong

697 czuta sie najlepiej wérod oséb rowniez wykluczonych,

przez lokalng spoteczno$é¢
innych. Gdy Izydor zostal wystany do domu starcéw, tylko Kloska go odwiedzita,
zreszta w chwili jego $mierci. To wydarzenie $wiadczy o tym, ze bohaterka peinita
rowniez funkcje przewodniczki, opiekujacej si¢ duszami zmartych 1 pilnujacej,
by poszly dalej i zaznaty spokoju:

Kloska nachylita si¢ nad Izydorem i szepneta mu do ucha:

— Idz i nie zatrzymuj si¢ w zadnym ze §wiatow. I nie daj si¢ skusi¢ na powro6t.

Siedziata przy ciele Izydora, az je zabrali. Potem pozostata przy jego 16zku cata noc, caly dzien

i bezustannie mamrotata. Poszta sobie dopiero wtedy, gdy upewnita si¢, ze Izydor odszedt

na zawsze (s. 292).

W relacji migdzy Kloska a jej corka Ruta wida¢ wyrazne nawigzanie do mitu
Demeter i Kory®®. Kiedy Ukleja ulegl prosbom narzeczonej, przyszedt do Kloski
I poprosit ja o pobtogostawienie jego zwigzku z Rutg, matka nie chciata odda¢ swojej
corki mezczyznie, poniewaz ,,$wiat Uklei przybiera znaczenie krainy zmartych”%%,
Kloska wiedziata, Ze nie bgdzie dobrym me¢zem. Jednak, widzac updr corki, postawita
mu warunek: ,,Od pazdziernika do konca kwietnia jest twoja. Od maja do wrzesnia —
moja” (s. 199). W tej scenie nastepuje odwrocenie oryginalnego mitu, w ktérym to Zeus

okreslat podziat czasu, w ktorym Kora mogta przebywac¢ z matka:

697 Kiedy szty z matka przez wie$, Ruta czula, Ze wszyscy im si¢ przygladajg. Kobiety przystaniaty
od stofica oczy, a mezczyzni ukradkiem spluwali. Matka nie zwracala na to uwagi, ale Ruta bata si¢ tych
spojrzen” (s. 120-121).

6% Zob. A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt., s. 124; G. Lason-Kochanska, Kora, Demeter i inne...,
dz. cyt., s.189-200.

89 Tamze, s. 124.
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Los Kory-Persefony zalezy od woli walczacych migdzy soba o wladz¢ bogdéw-mezczyzn. Zeus,
ojciec Kory-Persefony, oddaje swa corke za zong Hadesowi, ktory zarazem ja kradnie i gwalci.
Oznacza to, zdaniem Irigaray, umieszczenie tego epizodu w momencie przejscia
od matrylinearnoéci do patrylinearnoéci’®.
W interpretacji Tokarczuk Ktloska zastepuje patriarchalnego boga 1 to ona
decyduje o losie swej corki. Dzieki macierzynstwu i blisko$ci natury bohaterka stata sie

archetypem Matki Natury™* i Wielkiej Bogini:

Kloska, dostepujac kolejnych wtajemniczen w nature, staje si¢ «ta, ktora wie», wiedzma,

czarownica, ale i Boginig. [...] Wyraznie dominuje nad rzeczywistoscig literacka, a jej wiedzg

porowna¢ mozna z wiedza odnarratorska. Ktoska wie 0 zakrzywionej przestrzeni Prawieku

i miejscach, w ktorych babluje czas, zna przyszte wydarzenia, roOwniez w sensie fizycznym
przekracza ludzki wymiar [...]7%2.

Kloska zyla na granicy $wiata ludzkiego, magicznego czy wrecz boskiego.

Mimo wyraznych zwigzkow z boéstwem kobiecym, posiadala réwniez umiejetnosci

(wizje przysztosci) i cudowne wlasciwosci pochodzace od Boga:

Bog niepokoit Kloske takze ciele$nie. Byl obecny w jej piersiach, ktore nagle i cudownie
wypehily si¢ mlekiem. Kiedy dowiedzieli si¢ o tym ludzie, przychodzili ukradkiem do Ktoski

i podstawiali pod sutek chore czgsci ciata, a ona strzykata na nie biatym strumyczkiem (s. 131).

Posta¢ czarownicy i bogini w powiesci Tokarczuk laczg fantastyke i realizm.
Autorka za posrednictwem fantastyki stawia pytania dotyczace kondycji kobiety. Bol

i samotno$¢ umozliwiaja bohaterkom odkrycie wlasnej animalno$ci’®

oraz dostep
do prastarej wiedzy pochodzacej z natury.

Anna Chudzinska-Parkosadze’® odwotata sie do konferencyjnego wystapienia
Magdaleny Bednarek’®, wedtug ktorej postaé Kloski moze byé interpretowana jako
wyraz feministycznej mityzacji wiedZmy oraz proba feministycznej reinterpretacji tego
mitu: ,, Tokarczuk probuje wyjs¢ poza mityczne wyobrazenia o wiedzmie
| wyartykutowaé najwazniejsze jej cechy szczegélnie akcentowane we wspolczesnym
dyskursie feministycznym, tj. wewnetrzng sitg, instynkt tworczy oraz przeciwstawianie

sie ogdlnie przyjetym normom genderowym” %,

"0 K, Szczuka, Kopciuszek..., dz. cyt., s. 23.

701 D. Utracka, Chronotopia uznakowiona a metafizyvka rzeczy. Wokot prozy Olgi Tokarczuk, ,Prace
Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2003, t. 9, s.105.

792 G, Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq..., dz. cyt., s. 167—168.

703 Tamze, s. 168.

704 A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt.

95 M. Bednarek, Feministyczny czar wiedzmy? Wokot mitu czarownicy w polskiej prozie przetomu XX
i XXI wieku, referat zostal wygloszony podczas ogdlnopolskiej konferencji naukowej ,,Czarownice”, ktora
odbyla si¢ 12—13 maja 2016 r. w Chorzowie.

% A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt., s. 112.
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Olga Tokarczuk w swojej powieSci stworzyta mit ,z okruchéw dnia
codziennego, powszednio$ci, nadajac  wielka range kazdemu ludzkiemu
(ale i zwierzecemu do$wiadczeniu”’%’. Ten mit powstal dzigki konkretnym archetypom:
wiedzmy, Wielkiej Matki, ojca, czy domu, bedacego przestrzenia sakralng’®®.
Ta mityczno$¢ przejawia si¢ m.in. w Konstrukcji czasu i przestrzeni. Przykladem

mitycznej przestrzeni jest mtyn bedacy metaforg

czasu i jego przemian, rytmu, ruchu w zamknietym Kole Czasu, metafora losu i przeznaczenia
naznaczony jest bogactwem konotacj! symbolicznych, ktorych interpretacje kosmologiczne
przywoluja mit o wielkim MEYNIE SWIATA jako sile kosmicznej, gigantycznej Maszynie
Swiata’®.

»Mlyn byl motorem napedzajacym $wiat, maszynerig, ktéra wprawiata go
w ruch” (s.29) oraz mitologicznym modelem Kosmosu: ,,W tej strukturze gorny
obracajacy si¢ kamien oznacza kopule, sklepienie nieba, dolny — nieruchomy
reprezentuje ziemig, za§ o$ gornego kamienia mtynskiego to «AXIS MUNDI» zawias
nieba wsparty o Gwiazde Polarng”’°. Kosmiczny Mtyn zwigzany jest z archetypem
Wielkiej Matki Wszechswiata, ,,a motyw zaren i mielenia ma do$¢ powszechne
konotacje seksualno-ptodnosciowe”’!!. Genowefa zostaje opiekunka mtyna, kiedy jej
maz wyrusza na wojne: ,, Wstawala o $wicie i czuwata nad wszystkim [...] gdy wszystko
dziatatlo w swoj rytmiczny, hatasliwy sposob, Genowefa czula przeptywajaca nagle
i cieplg jak mleko fale ulgi. Byto bezpiecznie. [Mtyn] $nit jej si¢ w nocy, pozadata go”
(s. s. 28-29). Zaraz po odejSciu meza, bohaterka odkryta, Ze jest w cigzy. Po urodzeniu
corki, obsesyjnie pozadala jednego z pracownikéw, 17-letniego Elego, z ktorym
nawigzata romans. Narodzenie dziecka i romans podkreslaja wspomniane konotacje
seksualno-ptodnosciowe.

Posta¢ Genowefy, tak jak Kloski (Lilith), mozna rozpatrywa¢ w kontekscie
biblijnym. W tej interpretacji bohaterka staje si¢ Ewa, ktorej Adam (maz) odchodzi
z Raju: ,,Genowefa jest Ewa uwieziona w Raju, a Kloska — Lilith, ktdra egzystuje
na granicy Prawieku i poza nim w lesie. Genowefa reprezentuje kobiete uwigziong
W patriarchalnym $wiecie, podczas gdy Kloska — natur¢ 1 macierz (w rozumieniu:

pramatka, ojczyzna, prakolebka)”’*?,

97 G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg..., dz. cyt., s. 167.
%8 A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt., s. 113.

799 D, Utracka, dz. cyt., s.105.

10 Tamze.

"1 Tamze.

"2 A. Chudzinska-Parkosadze, dz. cyt., s. 119.
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13 mozna znalez¢ w utworze Anna In

Inny obraz kobiecosci i idei Magna Mater
W grobowcach swiata. Olga Tokarczuk w powiesci przedstawita swojg reinterpretacje
mitu, ktérego motywy mozna znalez¢ w wigkszosci pradawnych systemow religijnych —
zejscie bogini Inanny’** do podziemi i jej zmartwychwstanie: ,,sumeryjska Inanna jest
jednoczes$nie syryjska Aszera, egipska Izyda, grecka Hera i Demeter, a $mier¢
i zmartwychwstanie bostwa jest uniwersalnym mitem religijnym, obecnym roéwniez
W chrzescijanstwie”’*®. W historii o zejéciu Inanny do $wiata podziemnego widaé tez
nawigzania do mitu o stworzeniu $§wiata czy Demeter i Korze/Persefonie. Autorka
umiejscowila mit we wspotczesnosci i w miejskiej metropolii, czyli w $wiecie, ktorego

codziennos¢ ulegta desakralizacji i nie istnieje w nim sfera sacrum:

Bogini to mtoda kobieta, ktora moglibysmy spotka¢ na ulicy — w modnej sukience, z tatuazem,
oczami ekscentrycznie pomalowanymi droga szminkg. Dlaczego schodzi do $wiata podziemi?
Jedna odpowiedZz jest odpowiedzia, jakiej udzielajg religie, w tym chrzescijanstwo:
zmartwychwstate, powracajace bostwo pozwala oswoi¢ nasz Igk przed $miercia, na ktory nie

da si¢ wymysli¢ Zadnej tabletki. Ale Tokarczuk udziela jeszcze jednego, paradoksalnie

krzepigcego, wyjasnienia’,

Wedtug Olgi Tokarczuk historia sumeryjskiej bogini ,,stanowi pramit, z ktdérego
wypaczkowaty potem wszystkie mlodsze mity o zstapieniu do $wiata zmartych”’Y’.
Autorka podjeta sie ,,czego$ w rodzaju literackiej archeologii — utozenia catej powiesci
z ocalatych fragmentéw, a ponadto przeniesienia jej w mozliwie najwickszg bliskos¢
wspotczesnego cztowieka”'18,

W utworze losy bogini przewaznie sg przedstawione z perspektywy jej

powierniczki, Niny Szubur’®, dzieki ktorej Anna In wraca do zycia — Nina naméwila

13 Magna Mater jest zwana rowniez Wielka Boginia, Wielka Matka czy Matka Ziemia. W dawnych
religiach byla gléwnym boéstwem w panteonie. Postrzegano ja jako dawczyni¢ wszelkiego zycia,
uosabiajacg i macierzynstwo: ,,Wedlug sporej grupy historykéw religii, archeologéw i antropologdéw
kultury przejscie ze zbieracko-towieckiego paleolitu do rolniczego neolitu cechowato si¢ rozwojem
kultu Wielkiej Bogini Matki, ktéra dawata oraz zabierala zycie roslinom, zwierzetom i ludziom.
Pojawienie si¢ tej postaci w historii kultury zwigzane byto ze wzrostem znaczenia kobiet oraz symboliki
kobiecej” (G. Lason-Kochanska, Powr6t Bogini?, dz. cyt., s. 13).

"4 Inanna, Krolowa Nieba, bohaterka pradawnego sumeryjskiego mitu o nie znajacej leku, radosnej
i silnej, zuchwatej i buntowniczej bogini mitosci i wojny, ktéra zeszta do podziemi, by zmierzy¢ sie ze
swa blizniaczg siostrg, wladczynia krdlestwa umartych, i powrdcita do §wiata zywych, famigc odwieczne
boskie prawo” (M. Jentys, Maria Jentys o ksigzce "Anna In w grobowcach swiata" Olgi Tokarczuk.
"Tworczos¢", kwiecierr 2007, https://culture.pl/pl/artykul/zmartwychwstanie-bogini [dostep: 3.03.2022]).
15 3. Kurkiewicz, Bogini mieszka obok, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/190333,
1,bogini-mieszka-obok.read [dostep: 1.03.2022].

16 Tamze.

17.0. Tokarczuk, Anna In w grobowcach swiata, Krakéw 2006, s. 216.

18 Tamze, 196.

9 Ninszubur w mitologii sumeryjskiej byla postankag 1 powiernica bogini Inanny (zob.
M. Bielicki, Zapomniany swiat Sumeréw, Warszawa 1966, s. 197-199).
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Matke Bogini, by uratowata Inanng. ,,Powies¢ jest zdominowana przez Kkobiety,
a doktadniej kobiety czynu” ’?°, dlatego tez postaci majace najwickszy wpltyw na rozwdj
historii sg plci zenskiej. Anna In zostata przedstawiona jako ,,wspdiczesna kobieta,
niezalezna, uparta, inteligentna, charakteryzujaca si¢ wielkim sprytem”’2L. Poczatkowo
czytelnik nie ma $wiadomos$ci, ze jest boginig, dopiero po6zniej udaje si¢ odkryé
prawdziwa tozsamos$¢ bohaterki.

Anna In/Inanna schodzi do §wiata podziemnego, by zmierzy¢ si¢ ze swoja
siostrg blizniaczka, sumeryjska Ereszkigal, ktorej imi¢ nie pojawia si¢ w powiesci. Obie
bohaterki stanowig jedno$¢, gdy jedna wumiera, druga nie moze normalnie
funkcjonowac, poniewaz polowa jej organow przestaje dziataé: ,Nie pracuje jej pot
watroby, serce bije tylko co drugie uderzenie, tylko pot zoladka dziata, jedno ptuco”’?2.
Anna In 1 Ereszkigal sg jak dwa aspekty Wielkiej Bogini, ktorej ,,idea opierata si¢ na
komplementarno$ci przeciwienstw — zycia i $mierci, wzrostu i obumierania, $wiatla
i ciemnosci”’®. Razem stanowig integralna cato$é, harmonie i rownowage, ktorych

zaktocenie niesie konsekwencje. Wedtug Grazyny Lason-Kochanskiej:

Odbior znakomitej powiesci Tokarczuk jest wiec ambiwalentny, jak sama figura kobiecego
bostwa. Nie mozna pozosta¢ wobec niej obojetnym, ale i nie mozna jej zasymilowac, odwoluje
si¢ bowiem do tresci psychicznych wypartych przez nasza kulture w czasach zmierzchu

Bogini. Opowie$¢ o Innanie jest kulturowo i psychologicznie niedostepna, nie moze stac si¢

wewnatrzpsychiczng narracjg wspotczesnej kobiety .

Kobiety w spoleczenstwie patriarchalnym, ktore wyparto kult Magma Mater,
zatracity dwoisto$¢ natury, swoja integralng cato$¢. Kobieta byta utozsamiana przede
wszystkim z macierzynstwem oraz petnita funkcj¢ opiekunki ogniska domowego,
dlatego tez musiala posiada¢ okreslone cechy, takie jak tagodnos¢, uleglos¢ czy
opiekunczo$¢é. W patriarchalnych systemach religijnych i spotecznych nie byto miejsca
na pelny obraz kobiecosci. Powies¢ Tokarczuk przenosi nas do archaicznego
i archetypowego podziemia ,.kobiecej psychiki, ktore spelnia¢ musiato funkcje czarnej

dziury, byto miejscem, gdzie zefiska, w swoim kosmicznym wymiarze transformujaca

720 D, Kozera, Mity odkryte na nowo — wspétczesny przektad mitow na przykladzie twérczosci Olgi
Tokarczuk i Margaret Atwood, w: Trwala obecnosé mitu w literaturze i kulturze, red. M. Karwowska,
M. Grabowski. K. Zukowska, £6dz 2016, s. 170.

2l Tamze.

220, Tokarczuk, Anna In..., dz. cyt., s. 119-120.

23 G. Lason-Kochansta, Powrdt Bogini?... , dz. cyt., s. 16.

2 Tamze, s. 17.
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energia jest wchtaniana i przeksztatcana. Do takiego oblicza kobiecosci nie jesteSmy
przyzwyczajeni”’?,

Olga Tokarczuk jest autorka, ktora w swojej tworczosci wprowadza kobiecy
punkt widzenia, tworzy lub reinterpretuje mitologic i opisuje losy kobiet’?®,
co doskonale wida¢ w omoéwionych przykladach. Pisarka konstruuje uniwersum,
ktérego centrum stanowi pierwiastek zenski, jednak nie jest to kobieco$¢ oderwana

od pierwiastka meskiego, ktory determinuje i cz¢sto kontroluje kobiece losy.

5.6.  Prawdziwa historia Morgan Le Fay i Rycerzy Okrgglego Stotu Krystyny
Kwiatkowskiej

Jak powiedziano wcze$niej, w literaturze fantasy i gatunkach jej pokrewnych
mozna znalez¢ wiele odniesien do przerdéznych mitologii 1 legend. Pod koniec lat
dziewigcdziesigtych Krystyna Kwiatkowska opublikowata powie$¢ Prawdziwa historia
Morgan Le Fay i Rycerzy Okrgglego Stotu zainspirowang legendami arturianskimi. Byt
to jeszcze etap ,,przedfeministyczny” polskiej fantasy, jednak mozna zauwazy¢ liczne
podobienstwa miedzy utworem Kwiatkowskiej a omawiang wcze$niej powiescia Mgty
Avalonu Marion Zimmer Bradley. Obie pisarki dostrzegly rolg Morgan Le Fay
W historii o krolu Arturze oraz jej zlozona osobowos¢. Powies¢ Bradley jest
odczytywana jako apoteoza kobieco$ci, natomiast autorka Prawdziwej historii...
nie byla jeszcze gotowa na takie docenienie pierwiastka zenskiego, zapomnianego
w cyklu o krolu Arturze i Rycerzach Okraglego Stotu.

Przypomnijmy, ze kobiety w legendach arturianskich byly pomijane
i przedstawiano je jako bohaterki drugo- lub trzecioplanowe. Swiat krola Artura byt
patriarchalny, a twoércy legend skupiali si¢ wylacznie na heroicznych wyczynach
Rycerzy Okraglego Stotu. Bradley i Kwiatkowska zmienity ten stan rzeczy, oddaly glos
bohaterkom, jednak polska autorka nie skupita si¢ na problematyce kobiecosci.

Mit arturianski mial ogromny wplyw na rozwoj literatury fantastycznej,
szczegoOlnie anglojezycznej. Z legend o krolu Arturze pochodza archetypy rycerzy,

kroloéw, zlej czarownicy czy poszukiwania magicznego artefaktu:

Mato ktory mit zrobit réwnie wielka kariere jak opowie$¢ o krélu Arturze i rycerzach
Okraglego Stotu. Legenda, ktora zrodzita si¢ w VI-VII wieku na Wyspach Brytyjskich,
podowczas niemalze Ultima Thule Europy, hukneta w dzwon europejskiej i $wiatowej kultury
z poteznym impetem i wywolata taki rezonans, ze 6w dzwon dzwigczy do dzi$ dnia — a mingto

25 G. Lason-Kochansta, Od Penelopy..., dz. cyt., s. 138.
28 E 1. Wejbert-Wasiewicz, dz. cyt., s. 103.
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blisko tysiac czterysta lat. Sg ludzie, ktoérzy nie pamietaja, jak nazywat si¢ ojciec Zeusa — mato
znajdzie si¢ jednak takich, ktorzy nie wiedza, kim byl dla Artura Uther Pendragon. Sa ludzie,
ktorzy pojecia nie maja, kim byt Jozue, Gedeon, Eliasz czy Jeremiasz — ale kazdy, wie kto to
byt Merlin™?.

Cho¢ ten mit nie nalezy do naszego — stowianskiego — kregu kulturowego, to
i tak mocno oddzialuje na wyobrazni¢ pisarzy, m.in. Andrzeja Sapkowskiego, ktory
arturianskiej legendzie poswiecit esej Swiat kréla Artura, przedstawil inng wersje
Dziejow Tristana i lzoldy, w ktorej narracje przejmuje stuzka Izoldy — Brangien,
aW Sadze o WiedzZminie znalazto si¢ wicle odniesien do mitycznego krdla Artura.
Jednak Sapkowski (chociaz stynie z inspiracji tg anglosaska legenda) nie jest jedynym
polskim tworca, ktory pochylit si¢ nad tym zbiorem legend.

Prawdziwa historia Morgan Le Fay i Rycerzy Okrgglego Stolu Krystyny
Kwiatkowskiej’?® wydana w 1998 roku, przedstawia legendy arturianskie z punktu
widzenia kobiety. Autorka pracowala nad nig przez 15 lat, w tym czasie na zachodzie
wydano stynng powies¢ Marion Zimmer Bradley, jednak Kwiatkowska nie czerpata

inspiracji z Mgiet Avalonu®®

. Mozna zauwazy¢ wiele podobienstw migdzy tymi
utworami, ale, jak sama autorka Prawdziwej... wspomniala, postanowita opisa¢ legendy
arturianskie w trzech kontekstach: historycznym, legendarnym i religijnym.

Prawdziwa historia... przedstawia losy i punkt widzenia wielu oséb, jednak
gléwng postacig powiesci jest Morgan Le Fey. W interpretacji legend arturianskich
piora Kwiatkowskiej tytulowa bohaterka ma niejedno imi¢. Rodzice, Uther Pendragon
i Igerne, podczas chrztu nazwali ja Anna, lecz jej prawdziwym imieniem, nadanym

przez Merlina wywodzacego si¢ z Fairylandu — Zaczarowanego Kraju, byto Morrigan —

bogini wojny’3°:

721 A, Sapkowski, Swiat Kréla Artura, Warszawa 2021, s. 5.

28 Krystyna Kwiatkowska (1953-2005) za te powie$¢ otrzymata Srebrny Glob, zostala nominowana
do Nagrody im. Janusza A. Zajdla oraz otrzymata specjalne wyrdznienie Slaskiego Klubu Fantastyki —
Slakfe. W jej dorobku znalazly si¢ rowniez zbior opowiadan fantasy inspirowanych legenda o Robin
Hoodzie Prosto z Sherwood, zbidr hinduskich anegdot Jak rozmawiaé z idiotq oraz wybOr cytatow
politycznych Polska jablori demokracji. Zob. http://krystyna-kwiatkowska.freecluster.eu/?i=1 [dostep:
2.02.2022].

2 7Zob. tamze; K. Kwiatkowska, Prawdziwa historia Morgan Le Fay i Rycerzy Okrqglego Stotu,
Warszawa 1998, s. 203.

730 W mitologii celtyckiej Morrigan wraz z Badbem i Machg byta jedng z trzech bogin wojny. Razem
nazywaly si¢ Morrigna. W niektérych wersjach mitu Morrigan jest matzonka irlandzkiego boga ojca
Dagdy. Przepowiedziala mu, ze Fomorianie zaatakuja Tuathah De Danann w Mag Tuired. Morrigan byt
zmiennoksztattna, mogta przybra¢ postaé starej wiedzmy, picknej dziewczyny lub czarnej wrony. Dzigki
swoim mocom podczas bitwy wybierata, kto bedzie zyt, a kto umrze. Przybierata posta¢ kruka zabierata
ofiary wojny. Czasami pojawiata si¢ jako kobieta, piorgca ubrania potgpionych w rzece. Morrigan
nawigzala relacj¢ z Clchulainnem, w ktorej mito$¢ przeplatata si¢ z nienawiscia. Bogini ofiarowala mu
si¢, jednak ten jej nie poznal. P6zniej pod postacia kruka przepowiedziata mu $mier¢ (zob. G. Matson,
Celtic Mythology A to Z, red. J. Roberts, New York 2010, s. 84-85).
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— Imi¢ twej corki, pani, bedzie stawne jak imiona kroléw i najdzielniejszych rycerzy. Nie
przyniesie jej to szczgscia, ale tez i nie o szczeScie chodzi w zyciu ludzi $§miertelnych. Imi¢ zas
owo jest Moarrigan.

— Bogini wojny... — szepneta matka.

— W czasie wojny zrodzona, wojn¢ i niepokdj przyniesie §wiatu. Ale tez i nadziejg, ktora
zawsze z zametu sig rodzi’.

Wiedziala dobrze [Igerne — L.W.], Zze starzec wyjawil jej prawdziwe imi¢ dziewczynki.
Nie mogta jednak nada¢ go dziecku na chrzcie $§wigtym. Brzmiato jak sama esencja poganstwa.
Morrigan, najkrwawsza z bogin wojny, ta, ktora pod postacig czarnego kruka wiesci $mier¢
bohaterom, a przybrawszy wyglad kobiety, oddaje si¢ im, niczym sprzedajna dziewka,
po lasach i na rozstajnych drogach (s. 14).

Anna byla blizniaczg siostra Artura, jednak rodzenstwo zostalo rozdzielone
zaraz po porodzie. Merlin pomdgl Utherowi Pendragonowi, Smokobdjcy, pokonac
pierwszego me¢za Igerne, Hoela — diuka Gorlois. Pendragon obiecat za to odda¢ swojego
syna magicznemu ludowi. Matka Anny zaszta w cigz¢ w wyniku gwattu — Uther
przyszedt do jej komnaty, a dzigki czarom wygladat jak diuk Gorlois. Igerne byta
nieswiadoma tego, co si¢ dzialo oraz nie wiedziala, ze zaraz po porodzie jedno z jej
dzieci, to, ktore rzeczywiscie kochata, zostanie jej odebrane.

Anna byla ciemnowlosa i silna, podobna do Smokobojcy, natomiast Artur,

delikatny blondyn, przypominat diuka Gorlois. Igerne nie kochata swojej corki,

poniewaz, wedhug niej, byta corka Uthera:

Jeste$ corkag Uthera, myslala, i to podobienstwo nie jest twojg wing. Czemu nie moge ci go po
prostu przebaczy¢? A jednak nie moge, coreczko. Zrozumiesz to moze kiedys, jesli z twojego
boélu takze urodzi si¢ corka, twoja kopia, twoja rywalka i twoja pewno$¢, ze kazde cierpienie
odnowi si¢ w przysztosci 1 bedzie odnawiac tak dtugo, jak morze nie przestanie kruszy¢ skaty
u stdp Tintagelu, a pioruny kasa¢ jego pétnocnej wiezy (s. 11).

Oszukana Igerne ,nie czuta si¢ matka, tylko narzedziem w regkach jakichs$
poteznych sit, ktorym spodobato si¢ tak, a nie inaczej pokierowaé ludzkimi losami”
(s. 13). Zyciem bohateréw powiesci Kwiatkowskiej kieruje los i przeznaczenie, na ktory
nie maja zadnego wptywu. Ludzie Zaczarowanego Kraju, tacy jak Merlin, probowali
uchroni¢ starg wiarg 1 tradycje, scali¢ poganstwo i chrzescijanstwo: ,,Krolestwo Logres,
ostateczne spelnienie, pojednanie dawnej Bogini z nowym Bogiem, poezji
Z rzeczywistoscig, ducha z materia” (s. 54). Brytanii zagrazatly najazdy Saksonow,
ktorzy palili wszystko na swojej drodze, a religia chrzescijanska, tak jak w powiesci

Bradley, wypierata kult Wielkiej Bogini.

8L K. Kwiatkowska, Prawdziwa historia Morgan Le Fay..., dz. cyt., s. 13. Dalsze cytaty pochodza z tego
wydania, a numery stron s podane w nawiasie.
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Wychowaniem Anny zajal si¢ Merlin, ktéry uczyl ja czarow 1 zaklec.
Dziewczynka odrzucita chrzescijanstwo, religie matki, w ktorej kobiety byty
podporzadkowane woli mezczyzn. Poczatkowo jej edukacja zajmowal si¢ mnich
Giraldus™®?, ktory ,,pragnat jej zaszczepi¢ [...] pragnienie meczenstwa, ktorym sam
gorzal [...] snut opowiesci o §wietych meczennikach, osobliwie za$ o dziewicach, ktore
[...] nie chcac sprosnemu mezczyznie odda¢ tego skarbu, ktory umyslity Bogu
poswieci¢, cierpiaty przez to srodze” (s. 16). Efekt byt odwrotny. Przerazona wiarg
chrzescijanska Anna, dzigki naukom Merlina, dorastata w wierze w Wielka Boginig "2,

Gdy Anna miala 14 lat, zmart jej ojciec, ktory przed $miercig uczynit ja panig na
zamku Tintagel, ale nie przekazat jej krolestwa: ,,Bierz ten zamek corko, lecz nie bierz
korony. Jest za duza na ciebie” (s. 29). Nowa pani zamku szybko zyskata przychylno$¢
I mito$¢ Zohierzy, ktorzy docenili jej umieje¢tnosei strategiczne i ducha walki. Anna
rzucata si¢ w sam S$rodek bitwy, jednak nie po to, by udowodni¢ swoja odwagg,
a dlatego, ze pragneta $mierci, ,lecz wszystkie ostrza omijaty ja, nie doznata nigdy
nawet najmniejszego zadrasniecia” (s. 30). Bylo to powodem powstawania plotek na
temat jej umiej¢tnosci magicznych i czarach Merlina, ktore rzekomo ja chronity.

Stawa mtodej dziewczyny rosta, wiec pojawiato si¢ coraz wigcej kandydatow
starajacych si¢ o jej reke. Jednak Anna przyrzekta sobie, ze nigdy nie wyjdzie za maz.

Krystyna Kwiatkowska w swojej powiesci wykorzystata t¢ wersje legendy
arturianskiej, w ktorej przyszty wladca Brytanii musial wyciagna¢ miecz z kowadla,
aby zasig$¢ na tronie Brytanii. Tylko osoba do tego przeznaczona mogla to zrobic:
»Najpierw zebracy, wldczedzy 1 uciekinierzy, a potem juz wszyscy glosno mowili
o wydarzeniach w Canterbury: o tajemniczym kamieniu, kowadle i mieczu, ktory,
wedlug objawien miejscowego pustelnika, sam wskaze tego, ktoremu jest
przeznaczony, przysztego krdla Brytanii” (s. 31). Anna w wieku 15 lat poddata si¢ tej
probie, jednak bezskutecznie. Miecz wyciggnat pigtnastoletni giermek, Artur,
wychowany przez Hektora. Anna i Artur zblizyli si¢ do siebie, nieSwiadomi tego, ze sg
rodzenstwem. W efekcie kazirodczego zwigzku poczat si¢ ich syn, Mordred.

Dziewczyna nigdy przedtem nie zaznala tyle bezinteresownej dobroci od drugiej

osoby. Artur byt dobry, prostoduszny. Anna, jeszcze zanim dowiedziata si¢, ze jest on

32 Benedykt Dybowski twierdzil, Zze kaplani ,,wykorzystujac swa wiedze przejeli wiadze od kobiet
i podporzadkowali kobiety sobie i innym mezczyznom. Argumentem na rzecz takiej hipotezy jest
wrogo$¢ wobec kobiet w kazdej wspotczesnej religii i kazdym Kosciele” (S. Walczewska, dz. cyt.,
s. 107).

73 Trzeba zarzuci¢ pewng niescisto$¢ autorce, poniewaz glowna bohaterka powiesci w myslach zwraca
si¢ do ,,Boga” a nie do ,,Bogini”.
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jej bratem, postrzegala go nie jako swoje przeciwienstwo, ale dopetnienie. On byt

jasnoscia, a ona ciemnos$cia, razem stanowili jedno$¢:

[...] Jego oczy byly jasne [...]. I bylo w nich co$ jeszcze, jakas wrodzona dobroé¢, prawos¢,
szczeros$C, trzy rzeczy, z ktorymi corka Smokobdjcy nie miata dotad do czynienia, lecz ktore
rozpoznata natychmiast bezblednie. O Boze, pomyslata, pomylites sig, ten chtopak nie nadaje
si¢ na krola, on nigdy nie przejrzy w por¢ zdrady, ktamstwa i podstgpu, bo sam nie jest do nich
zdolny; to zaledwie pot cztowieka, jak dzien bez nocy, swiatlo bez ciemnosci. Boze, uczynites
mu krzywde, stawiajac w miejscu, gdzie begda si¢ krzyzowac wszystkie nici intryg, spiskow,
ciemnych podszeptéw; zginie, jesli go nie ochronig, ja, wychowana w ciemnosci... (s. 39).

W powiesci Kwiatkowskiej wyraznie podkreslony jest watek kazirodztwa,
traktowanego w pierwotnych kulturach jako nic nadzwyczajnego. Merlin, wyznawca
starej wiary, majacy nadziej¢ na uni¢ chrzedcijanstwa z kultem Bogini, u§wiadomit
bohaterom ich pokrewienstwo i pochodzenie. R6d Anny i Artura wywodzil sig¢
z zatopionego miasta Ys™* Miasta Bogini, ktora ,,miata wiele imion, a jezdzita zawsze
na bialej klaczy, stad tez najczeSciej zwano ja Leukippa, Bialokonng. Jej najtajniejsze
imi¢ brzmiato jednak Ys. W tej postaci sprawowala ona rzady ze swoim bratem...
I malzonkiem zarazem, Ossirem” (s. 51).

Tradycja rodow Ys byly matzenstwa migdzy rodzenstwem. Merlin oczekiwal,
ze Anna i Artur bedg razem sprawowac rzady i wspllnie uda im si¢ ocali¢ Brytanig
od najazdow barbarzyncow oraz scali¢ starg wiar¢ z chrzeécijanstwem. Pragnat
zachowac¢ wielkos¢ Brytanii, znalez¢ ztoty srodek, ktory nie dopusci, by swiat ogarnat
mrok. Podkreslat, Ze sa jak jedna dusza w dwoch ciatach: ,,Ktoz, jesli nie brat i siostra,
zrodzeni z jednej krwi, moze stworzy¢ zwiazek prawdziwie doskonaly? Kto Sciagnie
Z wyzyn niebianskg harmonig i zasadzi ja na ziemi, niczym prawdziwe Drzewo Zycia?”
(s. 52).

Zwigzek Anny i Artura byt zaplanowany, jednak nie przewidziano,

ze wychowanie Artura w religii chrzescijanskiej pogrzebie te plany. Mlodzieniec takg

3 Miasto Ys pojawia sie w celtyckiej (bretonskiej) legendzie z VI wieku. Zatozycielka Ys byla Dahut,

corka krdla Gradlona, kt6ra odrzucita religie chrzescijanska. Jej ojciec byt chrzeécijaninem, wigc Dahut
postanowita zamieszka¢ wlasnie w tym miescie. Y's zostalo zatopione, ale wedtug legendy pewnego dnia
wynurzy si¢ z dna morza. Nawigzuje do motywu Wysp Szczesliwych, czyli celtyckich zaswiatow.
Legenda o Ys powstala pod wpltywem chrzescijanstwa. W niektorych jej wersjach Dahut pojawia si¢ jako
rozpieszczona i krngbrna corka, ktora przekonata ojca do wybudowania najpickniejszego miasta na
swiecie. Odbywaly sie tam liczne biesiady i codzienne tance na cze$¢ Dahut. Zatrzymywali si¢ tam
zeglarze z catego $§wiata. Kazdej nocy Dahut brata nowego kochanka, ktorego dusita nad ranem. Ciata
zmarlych kochankéw byly chowane na morzu w Zatoce Umartych (czasami nazywanej Zatoka Zalu).
W niektérych wersjach tej legendy, krol Gradlon nigdy nie odkryt ztych uczynkéw swojej corki.
W innych ostrzegat go pustelnik, wedtug ktérego zachowanie Dahut miato doprowadzi¢ do zagtady,
ktorej nie mogt powstrzymac (zob. J. Gassowski, Mitologia Celtow, Warszawa 1987; G. Matson, Celtic
Mythology, dz. cyt., s. 121-123).
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h’®. Natomiast Anna, Zyjagca na pograniczu $wiata

relacje uwazal za grzec
chrzescijanskiego 1 poganskiego (magicznego), chciala zwigza¢ si¢ ze swoim bratem.
Motyw kazirodztwa czgsto pojawial si¢ w mitologiach §wiata, a legendy arturianskie
opieraja si¢ na podaniach celtyckich:
Motyw kazirodztwa w mitach, pochodzacych z réznych tradycji kulturowych, pojawia si¢
najczesciej posrdd bostw, ktore nie podlegaja ludzkim prawom i ocenom. W tego typu
opowiesciach akceptowano takze kontakty seksualne oséb spokrewnionych, ktore sprawowaty
wladze, zwlaszcza jezeli uwazano, ze maja one pochodzenie boskie, co wptywato wrecz
na podniesienie ich autorytetu oraz zachowanie wladzy w obrebie rodziny. Warto zauwazyc,
iz wedtug podan w poczatkowych stadiach rozwoju ludzkosci stosunki mi¢dzy ludzmi miaty
taki wilasnie charakter, a echa tego ,pierwotnego chaosu” mozna odnalezé w mitologiach
kosmogenicznych i teogonicznych, gdzie przedstawianie incestu miato charakter naturalny,
a wrecz naiwny. W poczatkach epoki historycznej kazirodztwo bylo juz jednak pigtnowane,
zakazane i wzbudzato odrazg. [...] W mitach powiazanie zakazu incestu wiaze si¢ ze sfera

sacrum, gdzie jest ona niedostepna i zakazana dla czlowieka, nie przynalezy do porzadku

ludzkiego 1 stanowi granicg, ktorej czlowiek pod grozba powaznych konsekwencji

nie powinien przekraczaé¢™®.

Swiadomi swojego prawdziwego pochodzenia, bohaterowie nie mogli
zapomnie¢ o ich mito$ci o tym, co ich polaczylo: ,,Anno, ja takze nie pokocham innej
kobiety. Pozostane ci wierny duchem, cho¢ nie ciatem” (s. 56). Artur odrzucit pomyst
malzenstwa z Anng, odtracil ja jako kochankg, co bylo przyczyna jej powolnej
transformacji. Anna z czasem stata si¢ prawdziwg Morgan Le Fay, Morrigan — boginig
wojny, ktora doprowadzita do starcia Artura z Mordredem (zwanym réwniez Anirem).

Kwiatkowska przedstawita Morgane, ktora odrzucona przez ukochanego, stata
si¢ zadng zemsty ztg czarownicg. Z czasem jej niech¢¢ do brata rosta, poniewaz ,,byli
wspolnikami w grzechu, lecz nie w karze” (s. 58). Artur skupit si¢ na walkach
Z barbarzyncami, kiedy ona nieszczg¢$liwe wyszta za maz za starca, Uriensa, ktdrego
nienawidzita: ,Jakie to tatwe — pomyslalta — grzech ledzwi odkupi¢ mieczem,
wojenng chwalg, tronem, mitoscig poddanych... Boze, czemu uczynite$ mnie kobieta?!”
(s. 58).

Narzedziem jej planu miat by¢ jej syn, ,.kochata go inienawidzita zarazem.
Okazat si¢ niedobra kopig Artura, a widoczne podobienstwo podkreslalo réznice. Bylo

w tym chtopcu co$ takiego, ze nawet jako niemowlg wygladal mniej niewinnie niz jego

7% Chrzescijanstwo uznalo kazirodztwo za grzech $miertelny na réwni z zabdjstwem. U podstaw
sredniowiecznej nauki dotyczacej kazirodztwa lezalty trzy wielkie tradycje: rzymska, judaistyczna oraz
tradycja germanska (zob. A. Pieniadz, Kazirodztwo w spoleczenstwie wczesnego Sredniowiecza,
»Przeglad Historyczny” 2007, nr 98/3, s. 351).

7% |. Morozow, Kazirodztwo — tabu w kulturze i jego przedstawienia w kinie, w: Seksualnosé¢
w zwierciadle humanistyki. Tom Pokonferencyjny, red. A. Ponikowska, K. Kwiatkowska, M. Kowalczyk,
K. Szurkowska, U. Trybus, Poznan 2012, s. 64—65.
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ojciec na progu meskiego wieku” (s. 57). Morgana szkolita Mordreda i manipulowata
nim tak, by ten zabil Artura. Dzigki temu mieli razem obja¢ wiadze. Choé
W rzeczywistosci to ona bytaby prawdziwg wtadczynig. W przeciwienstwie do Bradley,
polska autorka podkreslita zte uczynki gltownej bohaterki, przez co ta stata sie¢
antagonistka kréla Artura, ktorg kierowata che¢ zemsty na bylym kochanku, a nie che¢
uratowania wiary w Boginig.

Artur postanowit poslubi¢ Ginewre, przepickna delikatng blondynke, nazywana

37 krolowej

przez poddanych Biatym Duchem, bylo ,to jedno z imion Rhiannon
dawnych bogéw. Wida¢ maja ja tu za bogini¢ albo i jeszcze co$ lepszego” (s. 61).
Krélowa dopdki nie wdata si¢ w romans z Lancelotem, byla kochana przez swoich
poddanych: ,,Na pierwszy rzut oka bylo wida¢, ze to urodzona wiadczyni; wladczyni
nie panstw, ale serc. Tej wladzy nie trzeba udowadnia¢ w bitwach. Ginewra miata jg
od zawsze” (s. 63). Krolowa rozpieszczat ojciec, ktory spetniat jej wszystkie zachcianki
1 traktowat jak bogini¢:
Byla jedyna corka Leodegrance'a, ktory ubostwial ja catkiem jawnie; miewal nawet sny,
w ktorych widzial jej posag w jakiej$ gigantycznej rzymskiej $wiatyni obok pomniejszonego
nieco i pozbawionego twarzy posagu jej boskiego malzonka, cezara. Wstydzit si¢ troche tych
snow, tak mato chrzescijanskich, ale czasami tez po cichu zadawal sobie pytanie, czy cate
chrzedcijanstwo nie jest warte funta ktakow, skoro nie pozwala jego ukochanej corce zajac
naleznego jej miejsca (s. 64).

Cho¢ Ginewra w powiesci Kwiatkowskiej uosabia gorliwa chrzescijanke,
nie powstrzymato jej to od wdania si¢ w romans z Lancelotem z Jeziora. Krélowa nie
kochata swojego me¢za, cho¢ poczatkowo liczyta, ze uda to si¢ zmieni¢. W swojej
proznosci iuwielbieniu wladzy, Ginewrze bardziej zalezalo na byciu krolowa, niz
kochajaca zong: ,,Ginewra nie kochata Artura. Kochata natomiast jego stawe, mitosé
poddanych 1 legende, ktora otaczata go tajemnicza mgietka boskosci. A takze, co tu
ukrywac, kochala korong i tytut krolowej. Na kazdym innym miejscu czutaby si¢ Zle
(s. 65)”. Artur szanowal swoja zong i liczyt si¢ z jej zdaniem, jednak rowniez nie mogt
jej pokocha¢. Poczatkowo stracit dla niej glowe, ale nie byla to prawdziwa mitos¢:

,Ginewra wydawata mu si¢ jakas cudowng, kruchg i niezmiernie delikatng rosling,

87 Rhiannon byla walijskg ksiezniczkg, zong kréla Pwylla i matkg Pryderi. W jednej z opowiesci
z walijskiego Mabinogion jej syn Pryderi w tajemniczy sposob znikngt zaraz po urodzeniu. Rhiannon
zostala oskarzona o zabicie go. Za kar¢ Pwyll zmusil ja, by witala wszystkich gos$ci przy bramie, wyznata
swojg zbrodni¢ i zaniosta ich do palacu na plecach jak kon. Jej imi¢ zostalo oczyszczone, gdy jej syn
zostat odnaleziony caty i zdrowy. Po $mierci Pwylla Rhiannon pos$lubita Manawydana. Chociaz sama nie
byla bostwem, miala cechy pozaziemskie. Powigzano jej posta¢ z boginig koni Epong. Rhiannon
posiadata rowniez zdolnosci magiczne. Powiadano, ze $piew jej ptakow budzi zmarlych, zyjacych za$
usypia, dlatego Rhiannon byta takze boginia nekromancji (zob. G. Matson, dz. cyt., s. 97).

205



nieledwie kwiatem paproci, ktory przez przypadek dostat si¢ w jego rece” (s. 66).
Bezptodnos¢ krolowej okazata si¢ najwigkszym problemem w ich zwiazku (pomijajac
romans krélowej z rycerzem).

Anna poczatkowo myslata, ze Ginewra i Artur sg szczg$liwg para: ,,W jej
oczach, za$lepionych zalem i zazdroscia, [Artur — L.W.] byt po prostu tym wszystkim,
czym sama nie mogta by¢. Osiadl na wlasnos¢ ich wspoélny los i wyzerat zachtannie
cale zapasy szczeScia przeznaczonego dla nich obojga” (s. 66). Odrobiny szczegs$cia
zaznata w ramionach kochanka, Guiomara, lecz nie trwato to dlugo. W wyniku intrygi
Ginewry i1 Lancelota, musiata opusci¢ Camelot. Krolowa oskarzyta siostre krola o probe
otrucia meza:

— Jest nie tylko trucicielka. Jest takze czarownicg. Czy wiesz, ze zmusila czarami swojego
krolewskiego brata, by zyl z nig jak maz z zong? Wiesz, ze urodzita mu bekarta i czeka teraz,
by przeklety gowniarz dordst i zagarngt korone swego ojca? Twoja Anna... [...]

— Nie Anna. Morgan le Fay. Jeszcze o mnie ustyszycie.

Wydala z siebie dziki okrzyk, rozrzucita szeroko ramiona, z jej palcow trysnety biekitne iskry
i znikneta sprzed oczu zebranych. [...] Morgan le Fay stata si¢ diabtem (s. 85-86).

W interpretacji Kwiatkowskiej Morgan Le Fey zostala przedstawiona jako
kobieta nieszczg$liwa i1 odtrgcona przez ukochanego, co stalo si¢ przyczyng jej
przemiany. Po ucieczce z Camelotu dzigki czarom stworzyla kraing Val Sanz Retor,
ukryta we mgle, ktéra miata by¢ schronieniem dla wszystkich cierpiagcych z powodu
mitosci: ,,Byli jednak tacy, ktérym wspodiczuta: nieszczesliwi kochankowie. [...]
Niechze wigc to miejsce stanie si¢ ich domem, pomys$lata Morgan le Fay [...]. Ogarneta
wzrokiem swoje dzielo i stwierdzita, zZe jest dobre” (s. 89). Mieszkancy magicznej
doliny nazywali czarodziejke Panig Dobrej Smierci. Stworzone przez nia miejsce
przyniosto jej chwilowe ukojenie, dopoki Lancelot nie zniszczyt jej dzieta. Od tamte;j
pory Morgan le Fay coraz mniej przypominata czarodziejk¢. Bohaterka miata wiele
imion, ktore okreslaty jej czyny. Powoli stawala si¢ Morrigan, boginia wojny,
az W koncu, za$lepiona checig zemsty, doprowadzita do bitwy migdzy Arturem
i Mordredem, w wyniku ktorej obaj zgineli. Po bitwie czarodziejka wraz z umierajgcym
Arturem udata si¢ do Avalonu, obiecujgc ukochanemu, ze kiedys powroca: ,,A jesli
przyjdzie kiedy$ taki czas, wrocimy na ziemi¢ i jes$li zachcesz, znéw skrzyzujemy
miecze, ty bedziesz §wiatlem, ja ciemnoS$cia, ty stoncem ja ksiezycem [...]” (s. 201).
Jednak to nie Avalon powrdci do §wiata, lecz Swiat zblizy sie¢ do Avalonu.

Morgan miata §wiadomo$¢, ze to ona uczynita Artura wielkim i dzigki niej

zostanie zapamigtany. Zaakceptowata swoja role antagonistki w historii Artura, co jest
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znaczace dla wymowy powiesci Kwiatkowskiej. W przeciwienstwie do Mgiet Avalonu,
W polskiej powiesci nie ma apoteozy kobiecosci oraz podkreslenia roli Wielkiej Bogini
w zyciu spotecznosci. Rolg Morgan La Fey bylo stworzenie legendy o krolu Arturze
i jego Rycerzach Okraglego Stotu, poniewaz kazda wielka historia potrzebuje
odpowiedniego antagonisty. W $wiecie, w ktorym zaczynat dominowa¢ patriarchalny
porzadek i religia chrzescijanska, kobieta postrzegana byta jako uciele$nienie zta
I wszeteczno$ci. Czarodziejka posiadata wiedze i wladze, byla tez wolna, nikomu nie
podlegata, co budzito nieche¢¢ i niekiedy przerazenie wsrod wyznawcow nowej wiary.
Dlatego tez byta idealng antagonistka krola Artura — byla jego przeciwienstwem pod

kazdym wzgledem.

5.7.  Opowiesci z Wiliynskiej Doliny | Wiedima z Wiliynskiej Doliny Anny
Brzezinskiej

W polskiej fantastyce XXI wieku niezwykle popularne staly si¢ odniesienia
do postaci i wydarzen mitologicznych, zwlaszcza do mitologii stowianskie;j,
co zaowocowato rozkwitem omoéwionego wczesniej gatunku — stowianskiej fantasty,
Ktdra opiera si¢ na materiale etnograficznym, zwlaszcza demonologii. Jak przypomina
badaczka: ,,Jednym z najbardziej rozpowszechnionych w folklorze oraz literaturze
polskiej i rosyjskiej jest motyw wrogiego demona zenskiego Les$nej Baby, ktora do
basni przenikngta jako Baba Jaga. Ten wizerunek czarownicy jest jednym
z najpopularniejszych w literaturze fantasy””*® pojawia sic m.in. w opowiadaniach
Anny Brzezinskiej”*®. Babunia Jagédka zostala przedstawiona jako niezbyt urodziwa
staruszka z wielkg brodawka na czubku haczykowatego nosa, mieszkajaca w domku
w srodku lasu. Mimo swojego wieku, lubi urozmaica¢ sobie czas z wedrownymi
pachotkami, a dzigki zakleciu ,,pigkna-i-mtoda” zmienia si¢ w czarnowlosg pigknos¢.
W charakterze s$rodka lokomocji uzywata sztachety, ktéra, w ostatecznosci, mogta

postuzy¢ jako straszliwa bron:

Bitewne oporzadzenie wiedzmy sktadalo si¢ ze sztachety, stanowigcej uzyteczny S$rodek
lokomocji, aw potrzebie straszliwg bron, sekatej laski, ktorg roéwniez potrafita niezle
porachowac, worka przypominajacego zebracza sakwe, gdzie po starciu pakowano zdobycz,
oraz zaklgcia ,,pigckna-i-mloda”. Zwlaszcza to ostatnie rozwiazywalo jezyki obcym -

%8 J. Pamieta-Borkowska, Polskie i rosyjskie myslenie mityczne na podstawie stowianskiej literatury
fantasy, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2011, nr XVI, s. 154.

739 Posta¢ Babuni Jagodki pojawia si¢ w dwoch zbiorach opowiadan: Opowiesci z Wilzyhskiej Doliny
(2002) i Wiedzma z Wilzynskiej Doliny (2010).
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bo tubylcy bardzo dobrze wiedzieli, ze kruczowlosa piekno$¢ jest w istocie tg samg wiedzma
0 haczykowatym nosie i z nieodlagczng kapka na czubku nosa, i traktowali ja z nalezytym
respektem, znaczy sie, jak wéciektego psa, ktory w kazdej chwili moze ugryz¢ ™,

Babunia Jagdédka nie jest postacia jednoznacznie pozytywna. Protagonistka

reprezentuje wiejskie srodowisko, ze wszystkimi jego wadami i zaletami:

Bohaterka Brzezinskiej czuje si¢ stara i zmegczona swoja dlugowieczno$cig. Pomaganie
miejscowej ludno$ci nie stanowi jej nadrzednego celu, poniewaz skupia si¢ w swych
dzialaniach na wlasnej osobie. Cechuje ja nadmierny seksualizm, okrucienstwo, oboj¢tnos¢ dla
ludzkiego nieszcze$cia oraz egoizm™!,

Cho¢ Babuni zdarzajg si¢ nawet akty heroizmu, jak uratowanie catej wioski,
to motorem jej dziatan sg pobudki egoistyczne. Bohaterka nie lubita zmian, dlatego
zalezato jej na zachowaniu porzadku w miejscu, w ktorym mieszka.

Anna Brzezinska w dwdch zbiorach opowiadan, Opowiesci z Wilzynskiej Doliny
(2002) i Wiedzma z Wilzynskiej Doliny (2010), przedstawila wlasng interpretacje Baby
Jagi, ktoéra:

stale uzywa czarow, zarowno w dobrych, jak i ztych intencjach. Ponadto posiada elementy
charakterystyczne dla czarownic z opowiesci ludowych, tak wiec lata na sztachecie wyrwanej
z ptotu, miotle lub innych przyborach; przepowiada przysztos¢ za przeniesienie przez plynaca

wode; uprawia seks z koztem itp. Mozna powiedzieé¢, ze kreacja Babuni Jagodki odpowiada
wizerunkowi wioskowej czarownicy w polskiej tradycji ludowej™2,

Akcja jednego opowiadania Anny Brzezinskiej skupia si¢ na rusalce, czyli
postaci czesto pojawiajacej si¢ w literaturze pigknej, zainspirowanej motywami
stowianskimi, miedzy innymi w Switeziance Adama Mickiewicza: ,,Rusatki — demony
dusz dziewczecych niebezpieczne dla ludzi, zapewne tozsame z wilami Slowian
batkanskich”’*3, Byly to stworzenia zamieszkujace na ogo} jeziora lub rzeki, natomiast
w opowiadaniu Brzezinskiej rusalki mieszkaly w zrodetkach, gorskich pieczarach
I w starych, poteznych drzewach, rosnacych przy rozstajach, uroczyskach albo w
miejscu gwattownej 1 brutalnej Smierci cztowieka.

Rusatka na poczatku opowiadania posiadata niezwykle jasng, niemalze biala,
karnacje, byla wysoka, chudziutka z dtugimi srebrzystymi wlosami, ubrana w lekkie

giezelko i krysztalowe trzewiczki. Zamieszkiwata stary jesion do momentu, gdy Paszko,

40 A, Brzezinska, Wiedzma z Wilzynskiej Doliny, Warszawa 2010, s. 12.

"1 E. Rudolf, Obecnosé¢ stowianskiego folkloru we wspétczesnej polskiej literaturze fantastycznej,
wW: Inspiracje ludowe w literaturach stowianskich XI-XXI wieku, red. 1. Rzepnikowska, Torun 2009,
s. 202.

42 Tamze, s. 208—2009.

3 A Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 263
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prosty ipoczciwy drwal, $cigl go przypadkowo, a bezdomng rusatke¢ postanowit
przygarna€ i si¢ z nig ozeni¢. Rodzina drwala nie byta zadowolona z takiej kandydatki
na zone¢, nie do$¢, ze byla magicznym stworzeniem, to jeszcze swoja urodg wsrod
kobiet wzbudzata niepohamowang zazdros¢.

Paszko uparl si¢, ze poslubi rusatke, chociaz ona nie wyrazita na to zgody.
Oczekiwat od niej, ze bedzie postuszng zong, pomagajacag w gospodarstwie i ustugujaca
mezowi. Chcial, zeby ,,byla jak inne baby, jeno od onych lepsza”’*. Boginka byla
bezbronna, caly czas ptakata i nie radzita sobie z podstawowymi obowigzkami
domowymi.

Babuni Jagddce kierowanej cickawoscig a nie checig pomocy, udato si¢ rusatke
zmieni¢ w czlowieka dzigki specjalnej miksturze. Jednak samo stworzenie, §wiadome
swojej odmiennosci od $wiata ludzi, bylo nieszczgéliwe i niezadowolone ze swej
zmiany. Oprocz zmiany fizycznej, nastgpila rowniez zmiana psychiczna. Rusalka
pogodzita si¢ z losem i1 §wiadoma tego, ze po zamazpdjsciu bedzie panig domostwa,
zacze¢ta walezy¢ o swoje z siostrg Paszka, Honorcig. Stracita rusalcza wolnos¢, jednak
nie chciata, by Honorcia nig poniewierata, wigc wykorzystujac uczucie, jakim darzyt ja
Paszka, podburzata go przeciwko wlasnej siostrze. W Wilzynskiej Dolinie kobiety byty
podporzadkowane me¢zczyznom, jednak nie znaczylo to, ze nie mialy nic do
powiedzenia. Sprytnie potrafity nimi manipulowac¢ tak, by osiagnac¢ swoj cel. Honorcia
potrafita udobrucha¢ ojca, natomiast rusatka miata niewatpliwy wptyw na Paszka, ktory
jako jedyny syn, miat wszystko odziedziczy¢. Gdy Honorcia zlamala nogg, rusatka
zacze¢la zajmowac si¢ obejsciem:

Wprawdzie nadal nie garn¢ta si¢ do gospodarskiej roboty, a co w rece wzieta, to jej przez palce
przeciekto, ale do rozkazywania dryg miata jako rzadko. Szparko porozdzielata zajecia migdzy
najemne baby i parobkdéw, a potem tylko chodzita po podwodrzu i wlosy grzebykiem
gladzita™®,

Oprécz wydawania rozkazow, rusatka potrafita tez przygada¢ kazdemu, jezyk
miala ciety. Z zaptakanej rusatki zmienita si¢ w pewng siebie dziewczyne, ktoéra
wykorzystujgc swoj urok osobisty, potrafita zawalczy¢ o swoje miejsce 1 przywileje.
Nawet poczatkowo nieprzychylny tes¢, zauwazyl, ze dzigki jej umiejetnosci — rusatka
wiedziata, w jakim stanie sg drzewa i ktéore mozna $cig¢ — moze by¢ pozyteczna.

Pozniej ,yrusatka z Paszkiem po lasach biegata 1 z kazdym dniem wydawala si¢

44 A. Brzezinska, dz. cyt., s. 281.
4 Tamze, s. 304—305.
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kraglejsza, bardziej rumiana i swojska”4

. Rusalka nie miala wpltywu na to, co si¢
Z nig stato, nikt nie liczyt si¢ z jej zdaniem i, oprocz Paszki, wszyscy traktowali jg jak
obca, jak ,rusatczy pomiot” oraz chcieli ja wypedzi¢. Dziewczyna stracita swojg
tozsamo$¢, nauczyta si¢ funkcjonowa¢ w nowej rzeczywistosci, jednak byta
nieszczg$liwa — zatracita siebie. Juz nie byta rusatka, tylko zong Paszki: ,, Tedy nie bede
juz ptakaé. I bede taka, jak zechciat, skoro inaczej mnie nie ma”’*’.

Powie$ciami, ktore lgczy stowianskg fantasty i histori¢ alternatywng sg
te nalezagce do omowionego wczesniej cyklu Kwiat paproci Katarzyny Bereniki
Miszczuk, w ktorym postaci rzeczywiste 1 mitologiczne koegzystuja ze sobg. Choc
opowies¢ dzieje si¢ w rzeczywistosci, w ktorej Polska nie zostata ochrzczona, wigc
gléwng religig jest stowianskie rodzimowierstwo, to wigkszo$¢ obywateli nie wierzy w
istnienie postaci mitologicznych takich jak rusalki, ptanetnicy czy potudnice. Sa one
elementem folkloru i legend. Gléwna bohaterka, Gostawa, przekonuje si¢, ze takie
postaci rzeczywiscie istnieja i zyja wsrod zwyklych ludzi. Gosia przez wiele lat
przyjaznita si¢ z rusatka, Stawa, lecz jej prawdziwg tozsamo$¢ odkryla podzno.
Mitologiczni bohaterowie sg wszechobecni w cyklu Miszczuk, jednak nie petnig roli

pierwszoplanowej. S3 nieodlgcznym elementem §wiata przedstawionego, ktory kreuje

W magiczny sposob rzeczywistos¢ i ingeruje w losy ludzkie.

5.8.  Szalawita oraz Oczy uroczne Marty Kisiel

Inaczej jest w przypadku glownej bohaterki utworéw nalezacych do cyklu
Dozywocie’™®, opowiadania Szafawila oraz powiesci Oczy uroczne Marty Kisiel.
Gltowna bohaterka, Oda Krgciszewska, byta lekarka, ktorg bliscy nazywali Szatawila.
Pani doktor po $mierci matki kierowana impulsem i nieokres$long sita, kupuje dziatke na
lesnej polanie znajdujacej si¢ z dala od cywilizacji. Stawia tam dom oraz znajduje prace
w pobliskiej przychodni.

Wigkszos¢ zycia bohaterka podrézowata po $Swiecie — nie mogac usiedziec
W jednym miejscu. Przez wiele lat brata udziat w licznych wolontariatach i programie
Lekarze Bez Granic. Wydawa¢ by si¢ moglo, ze Oda jest zwykla kobietg
po czterdziestce, ktorej jedyna cecha charakterystyczng jest burza kreconych

kasztanowych wloséw, mocna budowa ciala oraz rozeSmiane 1 roziskrzone oczy.

%6 Tamze, s. 307.

47 Tamze, s. 314

8 M. Kisiel, Dozywocie, Lublin 2010; Sita nizsza, Warszawa 2016; Szatawita, Warszawa 2017; Oczy
uroczne, Warszawa 2019.
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Z biegiem akcji bohaterka odkrywa swoje prawdziwe pochodzenie: zostata adoptowana
w wieku dwdch lat i nie jest cztowiekiem, tylko witg. W tradycji Stowian Poludniowych
wity byly demonami akwatycznymi, bedacymi odpowiednikiem ukrainskich
| biatoruskich rusatek, zyjacych na pograniczu bagien, wod i laséw, wywodzacych si¢
ze S$wiata zmartych. Ogolnostowianska etymologia wyrazu ,wita” wskazuje na
ruchliwos¢. Witami zostawaty panny lub nowo poslubione kobiety, ktére zmarty mtodo
1 nie zdazyly nacieszy¢ si¢ zyciem. Ukazywaly si¢ jako nagie panny, oczarowujgce
mtodych me¢zczyzn. Niekiedy przybieralty posta¢ tabedzia, sokota badz konia
| zamieszkiwaly lasy, gory oraz zbiorniki wodne. Miaty réwniez kontakt z chmurami
czy wirami powietrznymi’®®.

Oda swoje moce odkrywa dopiero po przeprowadzce do §wiezo wybudowanego
domu. Okazuje si¢, iz posiadto$¢ bohaterki stoi na przejSciu miedzy S$wiatami,
a konkretniej we wrotach do piekiel, z ktérych pewnej nocy wychodzi péttorametrowa
koza z szalikiem owinigtym wokot szyi 1 wada wymowy, okazujac si¢ by¢ czortem.
Bazyl, bo tak nazywa si¢ nieoczekiwany go$¢, zamieszkuje z Oda 1 jej tréjnozng psing,
Kuleczka. Po jakim$ czasie z tych samych wrot probuje wydostaé sie ojciec Bazyla —
diabet, juz pelnowymiarowy iz niekoniecznie dobrymi zamiarami. Konfrontacja
Z czortem sprawia, iz Oda odkrywa w sobie nadnaturalne zdolno$ci, czyli m.in.
umiejetno$¢ kontrolowania wiatru, oraz poznaje prawdziwg tozsamos¢ swojego
przyjaciela Rocha bedacego ptanetnikiem, czyli demonem kontrolujacym pogodg.

W Odzie skumulowane sg dwie natury: ludzka, ktora opiera si¢ na wychowaniu,
wyksztalceniu 1 catym dotychczasowym zyciu oraz magiczna, wrecz pierwotna, ktérg
antagonistka bohaterki, morowa panna, probuje obroci¢ przeciwko glownej bohaterce
i zdoby¢ nad nig kontrolg. W momencie, gdy ta dzika i nadnaturalna czg¢$¢ Ody zaczyna
dominowac¢, bohaterka przestaje siebie rozpoznawac¢, powoli zatraca swoje ludzkie
cechy, staje sic wybuchowa, nie kontroluje napaddéw gniewu i nie jest w stanie ugasi¢
wewnetrznej furii.

Ulega zmianie rowniez jej fizys, wszystkie zmarszczki dookota oczu wygladzaja

si¢, znikajg wszelkie niedoskonato$ci, a skora 1$ni nienaturalnym blaskiem:

Przesungta drzacymi palcami po czole, po skroniach, po szyi, dotkn¢ta kacikow oczu, ust,
zataman przy nosie, szukajac w poptochu zmarszczek, niedoskonatosci, lekko opadajacych
powiek, tych prawie czterdziestu trzech lat smutkoéw i radosci, tez i uSmiechéw na zawsze
zapisanych na skorze, w spojrzeniu, w postawie. Szukata samej siebie (s. 191).

9 A, Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 226-227.
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Dzigki tej stopniowej przemianie wita uzyskuje nowa moc, czyli umiejetnos¢

oczarowania mezczyzn i przej¢cia nad nimi pewnego rodzaju kontroli:

[...] urzata co$, czego nigdy by si¢ nie spodziewata. Absolutne, niczym niezmgcone
urzeczenie. W jego oczach byta wspaniata, jedna, jedyna, a on byt caty jej. [...] Przestaniata mu
caly $wiat, a moze i nawet wszechswiat. Dla niej skoczytby w ogien [...]. Gdy tak mimowolnie
chtone¢ta ten zachwyt, pojeta, ze miata nad Krzysiem wiadzg — bezkresna, uskrzydlajaca,
upajajaca... [...] Potworna (s. 189).

Cho¢ w powiesci dochodzi do konfrontacji z antagonistka, czyli morowa panna,
wykorzystujacg moment braku zaufania dla lekarzy i szczepien oraz przynoszaca zaraze
w postaci odry, to najwazniejsza zdaje si¢ walka wewnetrzna gldwnej bohaterki
0 jej cztowieczenstwo. Oda musi pokona¢ swoja pierwotng, magiczng naturg, zdusic
W sobie wilowy szal, inaczej straci swoja ludzka nature, z ktorg bardziej si¢ utozsamia
I przegra walke z morowa panng. Kluczem do zwycigstwa okazuje si¢ zachowanie
cztowieczenstwa i pomoc jednej z wodnic, matki gldownej bohaterki.

Autorka przy kreacji gléwnej bohaterki inspirowala si¢ mitologicznym
paradygmatem, zachowujac jego gldwne cechy, ale jednoczesnie dostosowujac postac
do realiow wspoélczesnych. Nawigzujac do wspomnianej wczesniej ruchliwosci,
kryjacej sie w etymologii stowa ,,wila”, bohaterka przez wigkszos¢ zycia kierowana
wiatrem, nie mogla znalez¢ swojego miejsca. Zatrzymac udato jej si¢ na le$nej polanie,
ktora znajdowala si¢ niedaleko stawu, begdacego jednoczes$nie miejscem jej Smierci
I narodzin. Po latach bohaterka dowiaduje si¢, ze w owym stawie utone¢ta jej matka,
nie wiadomo jednak, czy bylo to samobdjstwo, czy nieszczesliwy wypadek, a niespetna
dwuletnia Od¢ znaleziono na brzegu. To zagadkowe i nieszczgsliwe wydarzenie
sprawilo, iz gtbwna bohaterka stata si¢ wilg.

Tak jak mitologiczne wity, Oda w trakcie postepujacej utraty cztowieczenstwa,
zyskuje moc oczarowywania mezczyzn, co moze sprowadzi¢ na nich zgube. Nastroj
bohaterki jest rowniez silnie skorelowany z wiatrem 1 w chwilach braku panowania nad
emocjami, wiatr przybiera znaczaco na sile, co tez jest wzorowane na pierwotnym
paradygmacie.

Mimo swego nadnaturalnego pochodzenia, Szatawila ciagle pozostaje
sceptyczna wobec magii i poganskich zwyczajow, ktore kldca sie z jej racjonalnym
Swiatopogladem. Mimo swoich mocy 1 lokatora-czorta wygladem przypominajacego
koze z wada zgryzu, Oda nie wierzy w potrzebe i1 skutecznos¢ rytuatow odprawianych

podczas przesilenia zimowego, co wprowadza lekki dysonans i komizm do powiesci:
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— Ale pewnych rytuatow trzeba dopetnié. Nadciaga czas przesilenia.

— Obawiam sig, ze nie rozumiem. Jestem do$¢ nowa w tej branzy. [...]

— Noc to czas $mierci. Zwlaszcza ta noc. Sprzyja zhu. I czarom.

— Przepraszam, czemu...?

— Czarom — powtorzyt cierpliwie Roch. — Granica mi¢dzy $wiatami si¢ zaciera, zanika.
Z zaswiatow wylaniaja si¢ dusze przodkow. Demony. 1 zyskuja bardzo konkretng moc.
Dlatego w kacie musisz postawic to. [...]

— Ten snop zboza? To jaka$ rytualna ozdoba czy jak?

— Dyduch. Bedzie strzegt twojego domu podczas przesilenia. [...]

— Aha. A bedzie go strzegl przed...?

— Demonami.

— Aha. Ten wieche¢.

— Tak, Odo. Ten wieche¢. Potem trzeba go bedzie spalic.

— Zapewne tez rytualnie.

— Oczywiscie (s. 38-39).

Bohaterka jest tak przywigzana do racjonalnego sposobu patrzenia na $wiat,
ze nawet odkrycie jej prawdziwej natury oraz mieszkanie nad wrotami do piekiet nie sg
w stanie wywabi¢ z niej sceptycyzmu i niechg¢ci do ,,zabobondéw”. Jej przyjaciel,
a pozniej ukochany, Roch musi jej nieustannie przypomina¢ o tym, ze bohaterka
nie nalezy wylaczne do ludzkiego $wiata: ,,Odo, ty nie jeste§ cztowiekiem. Jestes wita.
Zrozum wreszcie, ze racjonalizm nie zawsze wystarczy. Nie na wszystko” (S. 39).

Interesujace sa relacje migdzy Szatawila a jej matka adopcyjng. Kobiety nie byty
sobie szczegodlnie bliskie, matka nieustannie wywierata na swej adopcyjnej corce presje,
wywolywata w niej poczucie, iz nie jest dostatecznie dobra we wszystkim. Opiekowata
si¢ umierajacg matka jedynie z poczucia obowiazku, a nie z mitosci:

Matka umierata dlugo. Bynajmniej nie po cichu, o, nie. Miala w sobie jeszcze sporo zalu
do wylania, sporo szpil do wbicia. I wbijata je, jedna po drugiej, cierpliwie, resztkami sit, poki
jej corka, ta wyrodna szalawita, nie zaczeta przypomina¢ poduszeczki na igly. Dopiero wtedy
odeszta tak, jak zyta — rozgoryczona i rozczarowana. A Oda dopiero odetchneta petna piersia
i nawet przez moment nie bylo jej zal, Ze nie ptacze po wlasnej matce (s. 35).

Relacj¢ miedzy Oda a jej matka mozna porowna¢ do interpretacji basni
0 Krolewnie Sniezce autorstwa Bettelheima. Wedlug badacza macocha Sniezki
z zazdro$ci nie chciata dopusci¢ do tego, by jej przybrana corka wiodta wolng
i niezalezng egzystencje’™. Dopiero po $mierci ztej Krolowej Sniezka stata si¢ wolna.
Ten sam schemat mozna zauwazy¢ w utworach Marty Kisiel: $§mier¢ macochy/matki
adopcyjne;j jest przepustka do wolnosci 1 niezaleznosci.

Jednak podazajac dalej za Bettelheimem — Sniezke ratuja istoty pici meskiej:
krasnoludki 1 krélewicz. W przypadku Ody bylo podobnie: cho¢ rola krasnoludka

750 B, Bettelheim, dz. cyt., s. 59.
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przypada czartowi Bazylowi, nad ktorym trzeba pelni¢ niemalze calodobowa opieke,
to na koncu powiesci tongcg Odg¢ uratowal Roch, co stato si¢ poczatkiem ich zwigzku.
Nieche¢ do matki 1 traumatyczne wspomnienia z dziecinstwa sprawity, iz Oda
nie obchodzita $wigt Bozego Narodzenia, a nawet nie odczuwata potrzeby spotykania
si¢ z bliskimi w tym okresie. Jako dziecko zmuszana byta do uktadania wymys$lnych
zyczen dla matki, by okaza¢ jej bezgraniczng mito$¢. Niestety, nigdy nie podolata

zadaniu:

— Nie, moja matka oczekiwala ode mnie zyczen. Nie wystarczylo, ze dotaczylam
do choralnego ,,no to najlepszego i oby$my zdrowi byli” rzucanego nad stotem. Miato by¢
indywidualnie, z polotem i od serca, zeby cata zebrana rodzina stuchata ze Izami w oczach, jak
bardzo Odenka kocha mamusi¢. Tyle ze ile bym nie myslata nad tymi zyczeniami...

— ...zawsze bylo Zle.

— A nawet gorzej. ,,Mogla$ si¢ bardziej postara¢ dla matki”, mniej wigcej od piatego roku
zycia. Nawet czysty barszcz stawal mi potem w gardle (s. 37).

W powiesci pojawia sie roéwniez typowy trdjkat mitosny miedzy Oda, Rochem
ajej szefem Krzysiem Lewczynskim. Cho¢ bohaterka poczatkowo z zadnym
z me¢zezyzn jawnie nie flirtuje, ani nie postrzega ich w kategoriach matrymonialnych,
to obaj mezczyzni czuja do siebie odwzajemniong nieche¢ i zazdros¢. Nie dochodzi
migdzy nimi do wigkszych spig¢ czy awantur, a nawet w pewnym momencie zaczynaja
wzajemnie sobie pomagac. Z biegiem akcji i wraz z powolnym budzeniem si¢ jej mocy
Odzie coraz bardziej zaczyna brakowac relacji damsko-meskich oraz pojawiajg si¢

U niej niespotykane wczesniej zachowania typowo kokieteryjne:

Dlaczego dopiero teraz zauwazyla, jaki byt [Krzys Lewczynski]... no... po prostu byt
Wkroczyt w jej przestrzen i z miejsca w nig wsigkl, taki ztocisty i pogodny. Zupeknie inaczej
niz Roch. Nie Zzeby z Rochem czuta si¢ zle, nie no, skadze znowu, zganita si¢ w myslach, Roch
byt dla niej jak... Jak cien. Zawsze gdzie$ z boku, chtodny i cichy, gotowy nie$¢ wytchnienie
w chwilach najwigkszego wzburzenia. Ale czasem... czasem brakowalo jej tej odrobiny stonca,
w ktorym mogtaby si¢ ogrzac (s. 63).

W efekcie, pod sam koniec powiesci, Oda wigze si¢ z Rochem, mezczyzna,
czy raczej planetnikiem, w peini $wiadomym jej prawdziwej natury 1 pochodzenia.
Mozliwe, ze ma to zwigzek z przesadem, o ktorym opowiada jej pani Kusa, matka
Rocha. Pono¢, gdy mezczyzna pochwyci kapiaca si¢ wite, moze ja pojac za zong:

Oda nie zdotata zdusi¢ parsknigcia. Co6z, to by tlumaczylo jej odwieczng niechegé
do baraszkowania pod prysznicem czy w wannie, bez wzgledu na towarzystwo — ilekro¢

probowata, zawsze zaczynata kicha¢ niczym opetana, gdy tylko sie troche zmoczyta. Reakcja
obronna organizmu przed zamazpojsciem, jak nic (s. 208).

Po starciu z morowa panna, Roch uratowat tongca wite:
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— Wylowitem ci¢ wilo. [...] Czy to znaczy, ze teraz jeste$ moja? [...]
— Przeciez zawsze bylam. Zawsze (s. 229).

Jednak zanim to nastapito, Szatawita traktowata przyszlego partnera wylacznie
jak przyjaciela, ktory regularnie pomagat w obejsciu domowym. Matoméwny Roch
wprowadzal Od¢ w tajniki magii i istot nadprzyrodzonych oraz chronit jg, czego przez
dlugi czas byla nieSwiadoma. Ich relacja opierala si¢ na wzajemnym zrozumieniu

i zaufaniu:

Milczeli zatem, swobodnie i niewymuszenie, bez wyrzutow sumienia, ze wypadatoby cos
powiedzie¢, zanim zrobi si¢ naprawdg¢ niezre¢cznie, i saczac goraca kawe, patrzyli na zielony
las. Jak dwoje catkiem zwyczajnych ludzi. Nikt, kto by ich teraz zobaczyl, nie podejrzewatby
pewnie, ze ta kobieta z wietrzykiem igrajacym we wilosach, ktore chtongty wilgo¢ poranka
i skrecaty sie coraz niesforniej, w rzeczywistosci byta wilg, a ten malomowny mezczyzna u jej
boku, o mtodej twarzy i siwiejacych wtosach — ptanetnikiem (s. 27).

To, co odrdéznia konstrukcje bohaterki Marty Kisiel od innych jest dojrzaty wiek
wily. Powieéci, w ktorych protagonistka odkrywa swoja prawdziwg tozsamosé
I niezwykte umiej¢tnosei, sa przewaznie skierowane do tzw. grupy young adult, czyli
mtodych dorostych, dlatego gléwni bohaterowie sa w wieku nastoletnim Iub na
poczatku swoich lat dwudziestych. Jest to moment, w ktdérym zaczynaja samodzielne
zycie, szukaja prawdy o sobie i odkrywaja swoje powolanie. Natomiast Szatawita jest
kobieta dojrzala i wyksztalcong, ktéra dopiero w wieku $rednim zaczela odkrywaé
prawde¢ o swoim pochodzeniu.

Oda jest przykladem silnej bohaterki, ktora potrafi samodzielnie rozwigzywac
wiekszo$§¢ swoich problemow. Jej najwickszym wyzwaniem bylo okietznanie
prawdziwej natury oraz nawiazanie blizszej relacji z planetnikiem. Autorka wykreowala
posta¢, z ktorej $miato mlode czytelniczki mogtyby bra¢ przyktad, a starszym
pomoglaby uwierzy¢ we wlasne sity. Marta Kisiel pokazata tez, ze prawdziwa mitos¢
nie przychodzi wylacznie w mtodym wieku, a przekroczenie symbolicznej granicy
czterdziestu lat wcale nie jest poczatkiem konca, lecz moze by¢ momentem, w ktérym

dopiero w pelni poznajemy samych siebie oraz zaczynamy budowanie wlasnego zycia.

5.9. Nomen Omen Marty Kisiel

Marta Kisiel nie ogranicza swych kreacji wylacznie do mitologii stowianskie;.
W powiesci Nomen Omen pojawiajg si¢ mitologiczne Mojry, czyli siostry Bolesne.
Mojry, zwane tez Parkami, byly boginiami przeznaczenia, ktére przydzielaly los

kazdemu cztowiekowi. U Homera pojawia si¢ jedna Mojra, ktora byla silniejsza
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od innych bogdéw, natomiast u Hezjoda wystepuja trzy siostry, corki Zeusa i Temidy —

Kloto przedta ni¢ zycia, Lachesis przydzielata los i strzegla nici oraz Atropos, ktéra
751

przecinata ni¢

Trzy boginie, ktore siedzg i ,,t¢ dol¢ ludzka, po zgon, zta czy dobra, plota”, Parki albo Mojry,

to najstarsze, przedolimpijskie bostwa Losu, uosabiajace ,,prastara koncepcjg, taczaca panteon

prehistorycznej Egei z panteonem indoeuropejskim”. [...] Mojry naleza do bostw lunarnych,

gdyz ksiezyc, jak pisze o tym Eliade, pierwotnie byl rowniez tym (t3?), ktéry ,,utkat los

wszystkich ludzi”. Potréjnos¢ bostwa Losu ukazuje jego zwigzek z magia ksigzycowa. George

Thomson pisal, iz to ,,egipska Bogini ksigzyca Nit byta wynalazczynia krosien, a w folklorze
europejskim ksiezyc dotychczas jeszcze jest przadkg”7®.

U Marty Kisiel trzy siostry, Matylda, Jadwiga, Emilia, roznity si¢ od siebie,

miaty inny styl oraz odmienne charaktery. Jako mojry kazdej z nich powierzono inne

zadanie:

Norny. Mojry. Parki. Roznie na nas méwili. Trzy siostry. Zawsze trzy. Ta, ktora przedzie,
ta ktora strzeze, ta ktora przecina. Z chwilg gdy cho¢ jedna z nas umiera, pozostale natychmiast
tracg swoja moc, a nasze miejsce zajmujg trzy inne siostry. [...] Ci, ktérzy o nas wiedza,
czasem przychodza i prosza o rézne rzeczy. Zwykle o szczescie albo zdrowie, czesto tez o
pienigdze... Zeby$my co$ zmienity w ich zyciu, uprzedly je na nowo, tak jak oni by tego
chcieli...”™s
Mojry nie rodzity si¢ byt czesto. Trojaczki byly parkami do momentu az jedna
Z nich zmarta, wtedy ich zdolno$ci przechodzity na inne siostry, ktore ,,ni stad, ni zowad
odkrywaja, ze pewne nici w ich dloniach zaczynaja... c6z. Zy¢” (s. 194). Najstarsza
Z siostr, Matylda, strzegta, dotykajac nici dowiadywala si¢ wszystkiego na temat losu
konkretnej osoby, a razem z siostrami mogta go zmieni¢. Najmtodsza, Mila, przecinata
ni¢, a Jadwiga przedta. Kiedy cztowiek umierat, ni¢ nie zawsze umierala razem z nim —
zostawala w niej czastka ludzkiej duszy. Takiej nici nie mozna bylo zwyczajnie
wyrzucié, dlatego najmlodsza z siostr, Mila, wykorzystywala je do haftowania. W domu
siostr Bolesnych znajdowato si¢ petno wyhaftowanych poduszek, narzut i innych
tekstyliow.
We Wroctawiu, ich mieScie rodzinnym, siostry Bolesne nie cieszyly sie¢
najlepsza opinig. TaksOwkarze nie chcieli nawet blisko podjezdza¢ do miejsca ich

zamieszkania, poniewaz krazyty plotki, iz trojaczki sg czarownicami:

51 W. Kopalifiski, Sfownik mitow i tradycji kultury, dz. cyt., s. 705.

2 K, Szczuka, Przqdki..., dz. cyt., s. 29.

8 M. Kisiel, Nomen Omen, Warszawa 2014, s. 195. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania, a numery
stron sa oznaczone w nawiasie.
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— O tym adresie od dziesigcioleci kraza po miescie legendy, i to jeszcze z czasow, kiedy
zamiast Wroctawia byl Breslau. A konkretnie nie o samym adresie, tylko o trzech siostrach,
ktoére pod nim mieszkaja.

—1 c6z takiego te legendy mowia?

[...] - Ze siostry Bolesne to czarownice (s. 133).

Do siostr Bolesnych czgsto przychodzili ludzie (zwlaszcza kobiety) z prosba
0 pomoc:

W salonie czekata na nig Jaga w towarzystwie obcej kobiety w $rednim wieku. Zaptakanej,
a jakze. A zatem przyszta nie do Jagi, tylko do niej. Te zawsze plakaty. Prosity. Zaklinaty na
wszystko, co $wiete, byle tylko si¢ ugieta. Matylda Bolesna nie uginata si¢ nigdy (s. 68).

[...] Sunac palcem po frontach, odnalazta wiasciwa szufladk¢ i wydobyta z niej to, czego
szukata — gruba szpule. Powoli, ostroznie zacze¢la rozwijaé szarg, matowa ni¢ miedzy palcami,
w skupieniu marszczac brwi (s. 133).

Cho¢ siostry mialy mozliwos¢, by zmieni¢ lub odebra¢ czyje$ zycie, staraty si¢
nie ingerowa¢ w ludzki los. Kazda taka aktywno$¢ niosta konsekwencje. Trojaczki
przekonaty si¢ o tym, gdy uprzedty na nowo ni¢ ojca, ktory zostawil rodzine, kiedy
dowiedziat si¢, kim staty si¢ jego corki. Ojciec, owszem, wrocil, ale ,,to nie byt juz ten
sam czlowiek. Jakby po domu krazyta pusta, wypalona skorupa. Az w koncu... c6z,
w koncu powiesit si¢ w ogrodzie” (s. 197).

W krytyce feministycznej postac tkaczki jest metaforg kobiety tworzacej, ktora
w swoich dzietach pozostawia czastke siebie: ,,Arachne — genialna tkaczka
przemieniona przez Atene w pajgka, staje si¢ emblematem Kkobiety-twdrczyni,
bohaterka poszukiwan odpowiedzi na pytanie o ksztalt 1 pochodzenie tekstu
kobiecego”’*. Natomiast siostry Bolesne w powiesci Marty Kisiel nie tworzg, mimo
swoich mocy, nie ingeruja w ludzki los. Jedyng forma tworzenia jest haftowanie ni¢mi
zawierajacymi czastke duszy osoby zmarlej, jednak nie ma to wigkszego
metaforycznego znaczenia w powiesci. Nancy K. Miller podkres§la réznice miedzy

Arachne a Ariadna, czyli tkaczkg a przadka:

Miller wyraznie rozr6znia prz¢dzenie od tkania. Pierwsze jest czynnos$cig nie dajaca w efekcie
dzieta przedstawiajacego, drugie moze by¢ wzorem dla tworczosci feministycznej. Po jednej
stronie umieszcza Ariadne, ktora nie pozostawila po sobie zadnego dzieta; po drugiej —
Arachne, tworczynie tkanin przedstawiajacych konkretne obrazy ™.

4 K. Szczuka, Przgdki..., dz. cyt., s. 40.
5 Tamze, s. 41.
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Arachne, jako tworczyni, zostala ukarana przez bogini¢ Aten¢ za swoje
dzieto™®. Siostry Bolesne, tak jak Arachne, gdy ,,tworza” cudze zycie na nowo, ingeruja
w nie, muszg liczy¢ si¢ z konsekwencjami. Powiesciowe Mojry przypominajg archetyp
Parki oméwiony przez Krystyng Klosinska, strzega nici zycia od narodzin do $mierci
cztowieka: ,Ktosiniska [...] naprowadza na skomplikowana figur¢ symboliczng — na
archetyp Parki. Zaszyfrowany jest on w obrazie kobiety jako tworczyni zycia i $§mierci,

dbajacej ,,0 pierwsza i ostatnig szate cztowieka: pieluszke i pogrzebowy catun”’®’.

5.10. Dzikie dziecko mitosci Anety Jadowskiej

Aneta Jadowska jest autorkg m.in. Heksalogii o Dorze Wilk nalezacej
do gatunku urban fantasy, zwanego réwniez fantastyka miejskg, do ktorego chetnie
siegajg polskie autorki, debiutujagce w ciagu ostatniej dekady. Fantastyka miejska taczy

Swiaty realne z magicznymi, ktorych granice przenikajg si¢ w konkretnym miescie:

Potagczenie zwyktoscei 1 niezwyktoSci, miasta, w ktérym toczy si¢ normalne, codzienne zycie
wielu ludzi, z reprezentacja nadprzyrodzonego od dawna fascynuje i inspiruje. Metropoliom
nadaje si¢ gotycki charakter — pojawia si¢ wiec labiryntowo$¢ uliczek, w ktorych mieszkancy
napotykaja na liczne niebezpieczenstwa, na ulicach grasuja potwory rodem z horroru,
a przestrzen jest zamknieta, cho¢ moze réwniez zosta¢ klaustrofobicznie otwarta. Odwotania
do gotycyzmu w oczywisty sposob prowokuja autorow do wykorzystywania elementow
zwigzanych ztym nurtem: istot o nadnaturalnej proweniencji, konkretnej scenerii (jak
zapuszczone ogrody, ulice tongce we mgle icieniu), architektury (lochy, wieze, mury,
labirynty), symboliki, anawet pory dnia. Nierzadko fantastyka miejska okazuje sie

wspolczesng realizacja gotyckiej konwencji, w ktorej poza ludzkimi i nad-ludzkimi bohaterami

wystepuje takze animizowane badz nawet personifikowane miasto’C.

Innymi charakterystycznymi elementami gatunku sa wartka akcja i intryga,

w ktora zostaja wplatani gldéwni bohaterowie oraz watek romansowy, przypominajacy

ten, ktoéry wystepuje w romansie paranormalnym. Fabuta fantastyki miejskiej oparta jest

na tajemnicy lub zagadce a narracja przewaznie jest pierwszoosobowa. Badacze czesto

wskazuja podobienstwa gatunkowe miedzy romansem paranormalnym a fantastyka
miejska, w ktore;j:

codzienno$¢ bohateréw urozmaicaja elementy fantastyczne, takie jak magiczne istoty; watek

mitosny jest dopuszczalny, ale na drugim planie. Z kolei romans metafizyczny koncentruje si¢
wiasnie na relacji postaci, z ktorych co najmniej jedna nie jest zwyklym cztowiekiem, narracja

76 N.K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, w: Teorie literatury XX wieku. Antologie,
A. Burzynska. M. Markowski, Warszawa 2006, s. 493494,

7K. Szczuka, Przgdki..., dz. cyt., s. 29.

8 B. Szymczak-Maciejczyk, Polskie urban fantasy. Szkic o miescie i miejskosci, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis. Studia Poetica” 2021, nr 9, s. 186.
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bywa zwykle trzecioosobowa, kompozycja czerpie ztradycji romansu, a finat stanowi

rozwigzanie najpowazniejszych konfliktow>°.

Badaczka Leigh McLennon podkreslata zwigzki migdzy paranormal romance a urban

fantasy:

Since the 1990s, paranormal romance (along with its close relation, urban fantasy) has
developed into an outrageously popular genre of fiction, film, and television. Generally, its
various tropes and themes coalesce in the relationship between a Gothic or otherwise

supernatural monster and a postfeminist version of the Gothic heroine°.

[Od lat 90. paranormal romance (pozostajac w relacji z urban fantasy) rozwinat sie
w niezwykle popularny gatunek fikcji, filmu i telewizji. Ogolnie rzecz biorac, jego roézne tropy
i motywy tworzg relacj¢ migdzy gotyckim lub w inny spos6b nadprzyrodzonym potworem
a postfeministyczna wersja gotyckiej bohaterki’®?].

W pierwszych czeSciach Heksalogii o Dorze Wilk Anety Jadowskiej
wyeksponowany jest watek romansowy, ktory laczy sie z elementami zaczerpnigtymi
Z kryminatéw. W Ziodzieju dusz, pierwszym tomie cyklu, poznajemy gtéwng bohaterke,
Dore Wilk, ktora probowata zy¢ w dwoch $wiatach, magicznym 1 rzeczywistym.
W s$wiecie zamieszkalym przez istoty magiczne i postaci znane z réznych mitologii
$wiata, Dora, zwana réwniez Jada, byta wiedzmg trzeciej kategorii. Dzieki potaczeniu
gendw Bogini Pétnocy i Bogini Plodnosci mogta odnawia¢ swoja magiczng aure
poprzez wiatr oraz przez stosunek seksualny. Bohaterka nawigzywata liczne relacje
fizyczne, jednak nie angazowala si¢ emocjonalnie. Dora czerpata nie tylko energi¢
Z niezobowigzujacego seksu, ale tez przyjemno$¢, byla otwarta i $§wiadoma swoich
potrzeb fizycznych 1 nie wstydzita si¢ swojego ciata. Jako istota magiczna, Jada
odczuwata tez duzg potrzebe dotyku, ktory nie zawsze mial erotyczny wydzwiek.

Bohaterka wykreowana przez Anete Jadowska jest jednym z nielicznych
przyktadow kreacji w polskiej fantastyce, w ktorej kobieta otwarcie wypowiadala si¢ na
tematy swoich potrzeb seksualnych, nawigzujac liczne relacje seksualne zaréwno
Z me¢zczyznami, jak 1 z kobietami.

Zachowanie bohaterki momentami wydaje si¢ przerysowane, poniewaz jest
charakterystyczne dla postaci kobiecych, podazajacych za emancypacja, lecz

przejmujagcych typowo meskie role. Lason-Kochanska zauwazyla, ze ,,wsrdd

59 Tamze, S. 188.

760 |, McLennon, The Vampire in Paranormal Romance and Urban Fantasy, https:/library.unimelb.edu.a
u/exhibitions/dark-imaginings/gothicresearch/the-vampire-in-paranormal-romance-and-urban-

fantasy [dostep: 13.04.2022].

61 Thumaczenie wlasne.
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wspotczesnych [...] koncepcji odradzajacej si¢ kobiecosci mozna zauwazy¢é mysl
wiodacg; towarzyszy jej che¢ ucieczki od definiowania kobiety poprzez mezczyzne,
od poréwnania przez opozycje”’®2. Jednak ta tendencja nie zawsze przynosi zamierzony
skutek, co jest widoczne na przyktadzie bohaterki Jadowskiej, poniewaz: .owa ucieczka
sprowadza si¢ nieraz do zacierania wspomnianej opozyCji poprzez przyjmowanie przez
bohaterki rél i cech stereotypowo przynaleznych bohaterom”’®®, Weronika Kostecka
okreslita te strategie jako inwersje stereotypowych rol ptciowych, charakterystyczng dla
,bohaterek wystepujacych w rolach tradycyjnie uznawanych za meskie” "5,

Dora Wilka byta policjantka, w dalszych czg¢éciach cyklu zostalta mianowana
na Namiestniczk¢ Thornu, ktorej obowiazki byly te same, co w policji. Dlatego tez
we wszystkich tomach pojawiaja si¢ watki kryminalne. Na szczegolng uwage zashuguje
powies¢ Drzikie dziecko milosci (2019), ktéra nie jest czgscia Heksalogii, lecz jej akcja
osadzona jest w $wiecie alternatywnego Torunia, z tymi samymi bohaterami, co we
wczesniejszej serii. Zasadnicza roznica migdzy cyklem a jego kontynuacjg jest taka,
iz W Dzikim dziecku mitosci nie pojawiajg si¢ watki romansowo-erotyczne. Za to zostaje
wprowadzony motyw kobiecej zemsty, wzorowany na nurcie kina eksploatacji — rape
and revenge’®. Osia fabularng jest znalezienie masowego grobu w Thornie, w ktérym
porzucone zostaly ofiary makabrycznych gwattow i morderstw. Wszystkie szczatki
nalezaty do kobiet. Mogile udato si¢ okry¢ tylko dlatego, Ze mordercy nie zabil ostatniej

ofiary — mtodej wampirzycy Darii.

762 G, Lason-Kochanska, Corki Penelopy, dz. cyt., s. 175.

763 W. Kostecka, Polskie badania konstruktow dziewczecosci i kobiecosci w fantastyce dla miodych
dorostych, ,,Annales Universitatis Pacdagogicae Cracoviensis Studia Poetica” 2021, nr 9, s. 207.

64 Tamze.

65 Nurt kina eksploatacji rape and revenge zapoczatkowany w latach sze$édziesiatych, czyli w okresie
pierwszej fali feminizmu w USA, przedstawial §wiat peten okrucienstwa i przemocy seksualnej. ,,Rape
and revenge to nurt, gdzie meskos$¢ i kobieco$¢ wyjatkowo mocno si¢ ze sobg $cieraty. Wcigz mocno
podkreslat szowinistyczny punkt widzenia, ale zarazem ptynat juz na drugiej fali feminizmu, ktéra dawata
kobietom do rak pot¢zna bron: $wiadomos§¢ wlasnego ciata i seksualnosci”. Przyczyna powstania tego
gatunku bylo zniesienie Kodeksu Haysa z lat trzydziestych, ktory regulowal sposob ukazywania
w filmach w Stanach Zjednoczonych m.in. scen seksu. Tworcy lat szesédziesiatych i siedemdziesiatych
»zachty$nigci wolnoscia” przedstawiali w produkcjach filmowych brutalne sceny seksu i przemocy,
ukazywane z meskiej — patriarchalnej — perspektywy. Jak powszechnie wiadomo — kazda akcja, ma swoja
reakcje, wigc w tym samym czasie zaczety powstawac¢ produkcje w duchu feministycznym, ktore,
owszem, przedstawialy kobiete jako ofiarg, ale dawaty jej lub jej najblizszym mozliwo$¢ zemsty na
oprawcach. Najstynniejszymi filmami z tego okresu jest Ostatni dom po lewej Wesa Cravena (1972)
i Pluje na twdj grob Meira Zarchi (1978). Warto wspomnie¢, ze oba filmy doczekaly sie remakow
(Ostatni dom po lewej Dennisa llliadisa z 2009 roku oraz Bez litosci Stevena Moore’a z 2010),
co $wiadczy o popkulturowym powrocie do tej konwencji (zob. M. Plaza, Krdtki przewodnik po klasyce
(i nie tylko) kina rape and revenge, http://kinomisja.pl/krotki-przewodnik-po-klasyce-i-nie-tylko-kina-
rape-and-revenge/ [dostep: 3.08.2022]).

220


http://kinomisja.pl/krotki-przewodnik-po-klasyce-i-nie-tylko-kina-rape-and-revenge/
http://kinomisja.pl/krotki-przewodnik-po-klasyce-i-nie-tylko-kina-rape-and-revenge/

Cho¢ Daria Zawitow jest bohaterka drugoplanowa, to jej posta¢ wprowadza
wlasnie motyw kobiecej zemsty w powiesci. Mloda wampirzyca byla ofiarg
wielokrotnych gwaltéw dokonywanych przez jej stwérce Wadima, ktéry przemienit jg
w istote nocy, by pozniej przez kilka lat trzymac ja w swoim haremie i wykorzystywac
seksualnie. Gdy dziewczyna mu si¢ znudzita, porzucit jg. Daria rozpoczeta nowe zycie
w Thornie, alternatywnym Toruniu, jednak tutaj tez nie byla bezpieczna. Podczas
imprezy zostata odurzona narkotykiem, pdzniej porwana 1 zgwalcona. Jej oprawca
usitowat jg zabi¢, lecz nie wiedziat, ze ma do czynienia z wampirem.

Bohaterka postanowita wytropi¢ oprawce i zemsci¢ si¢ na nim. Czula, ze to jej

pomoze uwolni¢ si¢ od traumy i pozwoli odzyskac kontrol¢ nad swoim zyciem:

Niektorzy nie potrafig zrozumie¢, ze ofiara nigdy nie ponosi winy. | nie ma znaczenia.
Jak bardzo bedzie dba¢ o swoje bezpieczenstwo. Zawsze moze znalez¢ si¢ kto$, kto spojrzy na
nig i pomysli ,,Chce ja mie¢”. Jesli jest wystarczajaco zawzigty, sprytny i bezwzgledny, nic nie
zdota jej uchroni¢. To tez nie jest jej wina. To wylacznie on ponosi odpowiedzialno$é. On jest
winny. On zastuguje na karg.

Daria uswiadomita sobie, ze powielita ten schemat. Najpierw dopadt ja Wadim,
a potem ten skurwiel, ktérego imienia nie znata. [...]

Nie zdotata obroni¢ si¢ przed atakiem Wadima. Nie startowali w tej samej kategorii.
Ona byta tylko ludzka dziewczyna, on — kilkusetletnim wampirem, drapieznikiem doskonalym.

Nie miala szansy obroni¢ si¢ takze przed tym palantem, o ironio, w pekni
czlowiekiem, bo nie grat czysto i ostabit jg prochami. Ale twist w jej historii polegat na tym, ze
pierwszy atak dat jej site do przetrwania drugiego.

Trzeciego nie bedzie, bo zabije kazdego, kto podniesie na nig r¢ke. Tydzien temu nie
wiedziata, czy bylaby do tego zdolna. Przezyla dwadziescia trzy lata jako delikatna
dziewczyna, a przez dekade wampirzej egzystencji nikogo nie zabita. [...]

Zdawata sobie sprawe, ze spotka ja za to kara. Lecz jesli mialaby by¢ cena za
zerwanie z czota etykietki ,,ofiara”, niech tak bedzie,

Okrucienstwo, jakiego doznata Daria, obudzito w niej drapieznika 1 po raz
pierwszy w swoim wampirzym zyciu przelata ludzka krew: ,,Przemiana kobiety jest
prawdziwg kwintesencja nurtu [rape and revenge — przyp. L.W.], traktujacego
0 kobiecej sile przeobrazajacej sic pod wptywem traumatycznych do$wiadczen®"”.

Jednak pdzniej okazalo si¢, ze mezczyzna byt zaledwie pionkiem w calej
intrydze. W wielu miastach w nieznanych okoliczno$ciach znikaty kobiety. Bohaterki
Jadowskiej odkryly prawde — ofiary byty gwatcone i mordowane po to, by uwiezi¢ ich
dusze, ktére pdzniej mogly by¢ torturowane w ten sam sposob. Bowiem oprawcy

handlowali (nie)zywym towarem a uwig¢zione dusze kobiet sprzedawali sadystycznym

klientom. Ich tropem podazato réwniez rodzenstwo Rateléw — zmiennoksztaltnych.

766 A, Jadowska, Dzikie dziecko mitosci, Krakdw 2019, s. 189-190.
87 Tamze.
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W filmach gwattu i zemsty, na oprawcach w okrutny i makabryczny sposéb msci si¢
ofiara lub jej najblizsi. Ten sam schemat zastosowata Jadowska w powiesci — najpierw
Daria wymierza sprawiedliwo$¢, a nastepnie Natasza i Siegiej Ratel dotgczajag do akcji i
urzadzajg krwawg jatke handlarzom.

Urban fantasy z reguly jest gatunkiem czysto rozrywkowym, zawierajagcym
elementy romansu paranormalnego, jednak Aneta Jadowska, dzigki wprowadzeniu
watkow kryminalnych, zmodyfikowata te¢ odmiane fantasy. Autorka pod warstwag
humoru i wartkiej akcji W Dzikim dziecku mifosci przedstawita motyw okrucienstwa
me¢zczyzn oraz zemsty kobiet. Nalezy rowniez podkresli¢, ze powies¢ Jadowskiej rdzni
si¢ od podstawowego zatozenia filmowego nurtu gwattu i zemsty, w ktorym ukazany
jest ,,Obskurny $wiat peten okrucienstwa. Bezwzgledni mezczyzni i kobiety szukajace
tej bezwzglednosci w sobie. Nihilizm. Kino rape and revenge to brudna rzeczywistos¢,
w ktorej odstonicte zostaje przed nami wszystko to, czego nie chcemy zauwaza¢ na co
dzien”"®8. Powies¢ Jadowskiej nie skupia sie na mrocznych aspektach rzeczywisto$ci.
Swiat przedstawiony Thornu nie jest wylacznie zty i okrutny, mimo krzywd, ktére
spotkaty bohaterki. Powie$¢ niesie nieco infantylne przestanie typowe dla literatury
fantasy — sita przyjazni i mito$ci pomoze w pokonaniu przeciwnosci losu.

Drzikie dziecko milosci nie jest jedynym przykladem polskiej fantastyki, ktora
porusza temat przemocy seksualnej. Podobne watki znalazty si¢ rowniez u pisarzy
Jacka Piekary, Andrzeja Ziemianskiego oraz Jakuba Cwieka, ktérych powiesci zostang

omoéwione w nastepnym rozdziale.

6. Podsumowanie

Polskie autorki fantastyki coraz chetniej siggaja po watki, postaci 1 motywy
charakterystyczne dla literatury feministycznej. Jest to szczeg6lnie widoczne w kreacji
bohaterek, ktore dojrzewajg na oczach czytelnikow, akceptujg swojg kobiecos¢ i walczg
0 swoja przyszto§¢ lub bliskich. Najpopularniejszymi protagonistkami w literaturze
fantasy sa czarownice, wiedzmy lub czarodziejki, bedace wspotczesnie uosobieniem
emancypacji, akceptacji siebie i swojej kobiecosci oraz niezaleznoSci.

Na przestrzeni wiekéw obraz ,,kobiety wiedzace)” w kulturze i literaturze ulegt
zmianie. Niegdy$ utozsamiano ja ze ztem 1 czarng magia, obwiniano za niepowodzenia
w zyciu lub choroby oraz wszelkie nieszczescia. Inkwizytorzy przez wieki tropili

kobiety wymykajace si¢ narzucanym rolom, torturowali je iskazywali na $mier¢.

%8 M. Ptaza, dz. cyt.
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Czarownice wystepowaly rowniez w basniach dla dzieci, w ktorych petnily rolg
antagonistek. Poklosiem oddziatywania folkloru i basni byl wizerunek czarownicy
utozsamianej z sitami zta i czarng magia, za pomocg ktérej wyrzadzata innym krzywde.
Z czasem Ww dzieciegcych opowiastkach pojawity si¢ dobre wrozki i1 czarodziejki,
petniace funkcje opiekunki czy mentorki, pomagajacej protagonis§cie W osiggni¢ciu celu
1 towarzyszace mu podczas dorastania. Sposob kreacji obu bohaterek podkreslat
opozycj¢ dobra (pickno) 1 zta (brzydota). Wspodtczesnie natomiast wiedzmy staty si¢
symbolem emancypacji, niezaleznosci oraz walki o rowne prawa kobiet.

W omowionych w tym rozdziale przyktadach czarownice i czarodziejki sa
bohaterkami pozytywnymi, posiadaja wspolne cechy, jak np. umiejetnosci magiczne,
lecz sposob ich przedstawienia rézni si¢. W literaturze fantasy autorzy chca, by
zaprezentowa¢ czytelnikom uaktualniong interpretacj¢ postaci wiedzmy, dlatego sposob
przedstawienia tych bohaterek nie jest jednolity. U Ewy Bialoteckiej gléwna bohaterka
to wiedzma nowoczesna, ktorej wyglad i zachowanie daleki jest od stereotypowego
wizerunku czarownicy. Katarzyna Berenika Miszczuk w cyklu Kwiat paproci swoja
inspiracje przy kreacji gtdwnych bohaterek zaczerpneta z tradycji wiejskich znachorek —
szeptuch, ktore w nielicznych miejscowosciach na wschodzie Polski wcigz kontynuuja
praktyke lecznicza, taczac ziotolecznictwo z wiarg chrze$cijanska 1 lokalnymi
wierzeniami. Natomiast w omowionej powiesci Doroty Terakowskiej czarownice petnia
role przewodniczek dorastajacej Luelle, dzigki ktorym bohaterka dojrzewa do
przeznaczonej jej roli wiadczyni. Bohaterka, ktéra najbardziej przypomina bajkowa
Babe Jage jest Babunia Jagdédka, pojawiajaca si¢ w zbiorach opowiadan Anny
Brzezinskiej. Protagonistka nie jest postacia jednoznaczng, daleko jej do dobrotliwej
wrozki, ale i do ztej Baby Jagi. Zdarza jej si¢ pomoc mieszkancom wsi, jednak dobre
uczynki nie sg bezinteresowne.

Bohaterki w  kobiecej polskiej fantastyce odbiegaja od wzorcéw
zapoczatkowanych przez anglojezyczng high i epic fantasy. Kobiety stajg sie silnymi
I niezaleznymi protagonistkami, nie gubigc przy tym pierwiastka zenskiego. Polskie
autorki w swojej twodrczoSci poruszaja kwestie dotyczace rownosci plciowe;,
macierzynstwa, dojrzewania oraz wolnosci seksualnej. Pod warstwa fantastyki udaje im
si¢ przemyci¢ idee feministyczne, jednak trzeba zaznaczy¢, Zze nie s3 one az tak
wyeksponowane, jak w kobiecej fantastyce anglojezycznej. Mozna rzec, ze polska
odmiana gatunku nie nalezy do literatury zaangazowanej w problematyke feministyczna

w takim stopniu, jak jej zachodnia siostra, lecz kwestie kobiece sg rowniez istotne,

223



szczegOlnie w kreacji bohaterek oraz wizji $wiata przedstawionego. Jest to przede
wszystkim spowodowane kierunkiem rozwoju gatunku, ktory podaza indywidualnie
W kazdym kraju. Omowione w rozdziale drugim autorki poruszajg istotne problemy
dotyczace kobiet w sposob powazny, niekiedy nawet drastyczny, czego przyktadem sa
omoéwione dystopie Margaret Atwood i Suzanne Collins.

Polskg fantasy charakteryzuje odmiana humorystyczna, ale sposob
przedstawiania danej problematyki u krajowych autorek jest inny. Stylistyka utworu
wigze sie SciSle z gatunkiem, dlatego tez w polskiej fantastyce kobiecej watki
feministyczne sg opisane w sposob adekwatny do gatunku, o czym $wiadczy tworczosé
Ewy Biatoteckiej, Mileny Wojtowicz oraz Marty Kisiel.

Elementem wspdlnym dla kobiecej fantastyki polskiej 1 anglojezycznej jest
reinterpretacja mitow, legend 1 motywow basniowych. Powiesci Olgi Tokarczuk nie
mieszczg si¢ tylko w tym gatunku, lecz sytuujg si¢ na pograniczu. Autorka rekonstruuje
kobieca mitologie, przywotujac posta¢ Wielkiej Bogini, ktorej cech mozna dopatrywaé
si¢ w bohaterce Prawieku — Klosce. Tytutowa bohaterka Anny In w grobowcach swiata
to Inanna, Krolowa Nieba, nalezagca do sumeryjskiego panteonu. Tokarczuk
przedstawita uwspotczesniong 1 uzupelniong wersj¢ mitu, opowiadajacego
0 ,.buntowniczej bogini mitosci i wojny, ktéra zeszta do podziemi, by zmierzy¢ si¢ ze
swa bliZzniaczg siostra, wladczynig krdlestwa umartych, 1 powrdcita do $wiata zywych,
tamigc odwieczne boskie prawo”’®. Mitologiczne inspiracje sa jedna z gléwnych cech
literatury fantastycznej, dlatego tez na kartach powiesci rodzimych autorek pojawiaja
si¢ postaci pochodzgce z przerdznych mitologii $wiata. W Polsce w ostatnich latach
szczegollnie popularne sa odniesienia do demonologii i folkloru narodéw stowianskich,
czego idealnym przykladem jest cykl Miszczuk, w ktorym pojawiaja si¢ rusalki,
poludnice czy Mokosz, stowianska bogini ptodno$ci i urodzaju.

Nawigzania mitologiczne 1 przedstawianie dawnych czasoOw pokazuje, iz mimo
uplywu lat 1 zmian spoteczno-kulturowych, kobiety wcigz borykaja si¢ z tymi samymi
problemami. Reinterpretacje mitow badz wykorzystanie poszczegdlnych motywow lub
postaci mitologicznych podkreslaja wielowiekowa walke o rOwnouprawnienie plciowe
oraz zdegradowanie w kulturze i spoleczenstwie pierwiastka zenskiego. Tworczynie
literatury fantasy chetnie dekonstruujg szkodliwe stereotypy zawarte rowniez

W basniach 1 bajkach oraz bawig si¢ konwencja, charakterystyczng dla tych gatunkow.

69 M. Jentys, Zmartwychwstanie bogini, https://culture.pl/pl/artykul/zmartwychwstanie-bogini [dostep:
20.03.2022].
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Basniowe retellingi byty popularne w feministycznej prozie polskiej po roku 1989, czyli
w okresie pierwszych nieutrudnionych kontaktoéw z zachodnig mysla feministyczna.
Po6zniej wraz z rozwojem polskiej fantasy autorzy coraz chetniej siegali po konstrukcje
basni, ktore byly poddawane dekonstrukeji 1 reinterpretacji. Dlatego w powiesci Wrota
Mileny Wojtowicz to zta czarownica staje si¢ gldéwng bohaterka, ktéra obnaza
niekompetencje, niedojrzato$¢ i $mieszno$¢ bohaterow, ktorzy wedlug basniowych
schematéw powinni by¢ wzorami do nasladowania.

Joanna Kutakowska w 2012 roku na tamach ,,Nowej Fantastyki” opublikowata
artykul’’, ktéry w zatozeniu miat byé peanem na temat polskich autorek fantastyki. Cel
byt szczytny, jednak wydzwigk calego tekstu okazat si¢ mato zadowalajacy.
Kutakowska na poczatku pisze o wspomnianym juz wczesniej dualizmie polskiej
fantastyki, czyli o megskim sci-fi oraz o kobiecym fantasy, nastgpnie przechodzi do
rozwazan nad istota kobiecej literatury, a caly artykul podsumowuje stwierdzeniem:
I tak doszliSmy do recepty na sukces: lepiej nie by¢ ani z Marsa ani z Wenus
i W okrzyku Witaj wesota przygodo! zawszeé odrobing poezji”’’*. Skad to stwierdzenie?
Oto6z, w tamtym okresie — ponad 10 lat — duza popularnoscig cieszyly si¢ nastepujace
autorki polskiej fantastyki: Maja Lidia Kossakowska, Magdalena Kozak, Magdalena
Katuzynska oraz Anna Kantoch. Ich utwory réznity si¢ od powiesci innych autorek,
poniewaz nie byly ,kobiece”, ich pte¢ w tekScie nie zostata uwidoczniona. Wsréd
odbiorcow polskiej fantastyki dominowalo zalozenie, iz kobiece pisarstwo musi by¢
subtelne, pelne emocji, pozbawione wulgarnosci, drastycznych scen i1 przemocy.
Natomiast wyzej wspomniane autorki pisaly jak ,,mezczyzni”, poniewaz nie baly si¢
pisa¢ w charakterystyczny dla nich sposdb. W trakcie spotkan z autorkami mozna byto
wyciagna¢ wniosek, iz ,,chcg przede wszystkim opowiedzie¢ ciekawg histori¢ dla nich
samych. Nie uwazaty tez, by podziat na fantastyke kobieca i meska miat sens”’’2.

Na podstawie wypowiedzi Kutakowskiej mozna stwierdzi¢, iz w 2012 roku
ciggle oceniano tworczo$¢ polskich ,,fantastek” przez pryzmat stereotypow. Kobieca
fantastyka miala skupia¢ si¢ na przezyciach bohateréw/bohaterek, byta pozbawiona
wartkiej akcji, mrocznej atmosfery iostrego seksu. A jesli odbiegala od utartego

stereotypu, to byta ,,dobrg”, bo meska fantastyka. Glownym przestaniem autorki

710 J, Kutakowska, Fantastyka, kobieca przygoda, dz. cyt., s. 4-7.
! Tamze, s. 7.
2 Tamze, s. 5.
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artykutu byta teza, iz powiesci wspomnianych autorek zastuguja na uwagg, poniewaz sg
pozbawione kobiecosci, a upraszczajac — ich tworczynie nie pisza jak kobiety.
Porownujgc polska i anglojezyczng fantastyke, mozna zauwazy¢ znaczace
roznice miedzy nimi. Na zachodzie utwory fantastyczne stanowity srodek walki
0 réwnouprawnienie, odzyskanie kobieco$ci oraz glosu. Walczyly o prawa kobiet i ich
pozycje w hierarchii. Byly srodkiem poszukiwania kobiecej tozsamos$ci. Natomiast
W Polsce obieg tego gatunku w dalszym ciggu zdominowany jest przez me¢zczyzn, cho¢
coraz wigce] autorek pojawia si¢ na rynku wydawniczym 1 zyskuje wiecej
czytelniczek’”. Nagrody dla najlepszych powiesci fantastycznych zdobywaja
przewaznie autorzy, natomiast autorki sg cze¢Sciej nagradzane za krotkie formy
wypowiedzi. Fantastyka, mimo wielu swych walorow, pelni gltownie funkcje
rozrywkowa. Aspekty feministyczne poruszane sg nieco czesciej niz na poczatku
rozwoju gatunku, jednak brakuje polskich powiesci ,,zaangazowanych”, takich, jak
Mgty Avalonu czy Opowies¢ Podrecznej. Owszem, obserwuje si¢ odejscie od kreacji
stereotypowych bohaterek, ,,uwieszonych” na ramieniu me¢znego 1 niezwyciezonego
bohatera, pojawia si¢ coraz wigcej silnych i niezaleznych kobiet w utworach, jednak
czgsto z zachowania przypominaja bardziej mezczyzn niz kobiety z krwi 1 kosci.
Rzadko poruszane sg zagadnienia typowe dla literatury kobiecej czy feministyczne;.
Wsrod wielu polskich autorek mozna zauwazy¢ tendencje odchodzenia
od kobiecego pisarstwa, ktore w $wiadomosci odbiorcow ciagle funkcjonuje jako ten

,»gorszy” rodzaj fantastyki:

Biorac pod uwagg stereotypy, nie wolno oczekiwaé, ze ,,kobieca fantastyka” zapewni mroczna
atmosferg, Smiate sceny walki i przemocy, ostry seks czy wnikliwe studium spoteczenstwa.
Niestety, klarowny jezyk i linearno$¢ akcji to cechy, ktérych nalezy szukaé¢ gdzie indzie;j.
Mozna za to liczy¢ na wyeksponowany watek mitosny i narracj¢ ze strony bohaterki
skoncentrowanej na swoim ciele oraz wszelkich niewie$cich problemach. A zatem zostaje
obyczajowa, pozbawiona okrucienstwa i rozpasana fantasty, urban fantasy lub delikatna
powies¢ grozy. Horror odpada jako zbyt brutalny. Taka proza powinna by¢ fragmentaryczna,
z mnéstwem wieloznacznych metafor, w formie (koniecznie) pamietnika: szczgtkowa fabuta

i nacisk na uczucia. Polki jako$ nie chca speti¢ tych postulatow’™.

Pig¢ lat po opublikowaniu artykutu Joanny Kutakowskiej, czyli w marcu 2017
roku oficjalnie zaczeto dziata¢ polskie ugrupowanie Harda Horda, ktorego celem jest
wspolpraca 1 wzajemne wsparcie rodzimych autorek fantastyki (i nie tylko). Do grupy

naleza nastepujace pisarki: Ewa Biatotecka, Krystyna Chodorowska, Agnieszka Hatas,

8 L. Wieczorek, Zmiana preferencji..., dz. cyt.
74 J. Kulakowska, dz. cyt., s. 5.
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Anna Hrycyszyn, Aneta Jadowska, Aleksandra Janusz, Anna Kantoch, Marta Kisiel,
Magdalena Kubasiewicz, Anna Nieznaj, Martyna Raduchowska, Milena Wojtowicz
I Aleksandra Zielinska.

Cale przedsiewzigcie zaczeto sie¢ od niezobowigzujacej grupy na Facebooku,
ktéra poczatkowo miata stuzy¢ gldwnie wymianie doswiadczen i udzielaniu porad
dotyczacych pisarstwa oraz rynku wydawniczego.

Osmego marca 2019 roku do ksiegarn trafita pierwsza antologia dwunastu
opowiadan ,,od kobiet dla kobiet. Ale nie tylko”’”, ktéra reprezentuje peten wachlarz
gatunkéw od horroru przez fantasy po science fiction. Tematem taczacym wszystkie
opowiadania jest przekraczanie réznie rozumianych granic. Takie sformutowanie celu
umozliwilo autorkom popisanie si¢ swym kunsztem literackim w nieograniczony
sposob:

Co chciaty$my osiagna¢ tg antologia? Przede wszystkim stworzy¢ kolejny, wspdlny projekt,
bardzo dla nas wazny. Da¢ fanom grupy ksiazke, w ktorej znajdziecie przeglad tworczosci nas
wszystkich. Pokazaé, ze wiele da si¢ osiagnac, jesli dziata si¢ wspolnie — dwanascie 0sob ma
wigkszg sile przebicia niz jedna. Ale tez, co oczywiste, wypromowac naszg tworczo$¢ i dotrzec
do nowych czytelnikow. A i przy okazji pokazaé, ze na rynku dziala bardzo wiele pisarek
fantastyki i warto przyjrze¢ sie¢ ich utworom. Jak dotad — wydaje si¢, ze nasze cele
osiggnety$my’7®,

Autorki podkreslaja, iz ich grupa nie posiada programu, by nie narzucaé
ograniczen, nie starajg si¢ pisa¢ w jednym stylu, a wrecz akcentujg swoja roznorodnosc.
Po co im Harda Horda? Poniewaz ,,w grupie sita”’’’. Celem stowarzyszenia jest rozwoj,
wzajemne wspieranie si¢, wymiana informacji 1 do$wiadczen. Pisarki nie konkuruja
ze sobg, poniewaz kazda tworzy w indywidualnym stylu. Gdy grupa ,,wyszta z szafy”,
pojawily si¢ komentarze, wyrazajace oburzenie spowodowane brakiem przedstawicieli
plci meskie;:

Gdy wymyslitysmy katalog prezentujacy nas jako pewng grupe polskich autorek, stato sig¢
oczywiste, ze czas si¢ ujawnié, i z tajnej grupy wysztySmy na $wiatlo dzienne jako Harda
Horda. Och, wzburzyty si¢ szklanki wody w niektorych zakatkach internetu! Bo jakze to tak
dyskryminowaé mezczyzn? Grupa samych kobiet? Skandal! Nikt wcze$niej nie oburzat si¢ na

grupy ztozone z samych pandéw, bo przeciez panowie majg prawo decydowaé, z kim chcg
rozmawia¢ i pracowaé, prawda? W rezultacie co jaki$ czas na panelach dyskusyjnych czy w

75 M. Kubasiewicz, Harda Horda — dwanascie opowiesci, https://www.hardahorda.org/aktualnosci/harda
-horda-dwanascie-opowiesci/ [dostep: 23.08.2020].

18 M. Kubasiewicz, Jak powstata antologia ,, Harda Horda?, https://www.hardahorda.org/aktualnosci/j
ak-powstala-antologia-harda-horda/ [dostgp: 23.08.2020].

7 Po co nam Harda Horda?, w: Harda Horda. Antologia opowiadarn, Krakéw 2019, s. 7.
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wywiadach musialySmy odpowiada¢ na pytania rownie btyskotliwe jak to, czy nienawidzimy
mezczyzn...'"®

Jeszcze w 2003 Krzysztof Unitowski diagnozowat nastgpujaco:

Coéz, feministycznej fantasy z prawdziwego — wojowniczego — zdarzenia jak nie bylo, tak
nie ma. | wlasciwie nie ma powodu, aby czyni¢ z tego sprawe¢. Mowa wszak o literackiej
komercji, 0 powiesciach i opowiadaniach, ktore musza si¢ liczy¢ z upodobaniami czytelnikow,
zostawiajacych pienigdze w kasach ksiggarn. Skoro czego$ nie ma, to — wida¢ — nie ma wielu
chetnych do czytania i kupowania tego czego$. Najwyrazniej czarodziejki rodzimej fantasy, jak
dotad, nie zatozyly wiasnej lozy. Ale poniewaz — co przepowiadal Sapkowski — przysztos¢
nalezy do czarodziejek, co si¢ odwlecze...””

Od tamtego czasu sporo si¢ zmienito. Coraz wigcej autorek publikuje powiesci
fantastyczne, ktore zdobywaja statystycznie wigcej nagrdd, a kobiety chetniej siegaja
po fantastyke. Powstanie Hardej Hordy zrzeszajacej polskie autorki moze $wiadczy¢
0 rosnacej sile kobiet na rynku wydawniczym. Cho¢ brakuje literatury o wyraznym
feministycznym zaangazowaniu w kwestie kobieco$ci i sytuacji kobiet, to ilo$¢

utworow, w ktérych sa one pierwszoplanowymi bohaterkami, roénie.

18 Tamze.
19 K. Unitowski, Wojowniczki, czarodziejki i kochanki: pamieci wied?my Saymoore, w: ,,Opcje” 2003, nr
3,s.28.
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Rozdzial 4.

Sposoby portretowania postaci kobiecych w wybranej
fantastyce autorstwa mezczyzn

Polska fantastyka poczatkowo byla zdominowana przez mezczyzn, zwlaszcza
w obszarze science fiction. Dopiero na poczatku XXI wieku sytuacja ta zaczela sie
zmienia¢ i na rynku wydawniczym pojawito si¢ coraz wigcej powiesci autorek, ktore
tworzyly glownie fantasy. Ten gatunek stat si¢ w Polsce najpopularniejsza odmiang
fantastyki. Jednak mimo zwigkszajacej si¢ ilosci publikujacych pisarek i poruszanych
kwestii kobiecych w literaturze fantastycznej, wcigz dominuja, pozostawiajace wiele
do zyczenia, kreacje kobiet przedstawione z meskiej perspektywy.

Polska fantasy poczatkowo opierala si¢ na anglosaskim wzorcu wypracowanym
na podstawie epic i heroic fantasy, ktory przedstawial postaci kobiece w sposob
schematyczny i przedmiotowy. Od lat dziewig¢dziesigtych mozna zauwazy¢ tendencje
do brutalizacji §wiata przedstawionego, w ktorym bohaterowie, zwtaszcza kobiety, staja
si¢ ofiarami przemocy’®, réwniez na tle seksualnym. Owa brutalizacja przejawia sie
w drastycznych scenach przemocy fizycznej i psychicznej czy wulgaryzacji jezyka.
W 1993 roku Andrzej Sapkowski skomentowal te tendencje nastgpujgco: ,taka jest
nasza fantasy. Reka, noga, mézg na $cianie. Miecz wbity az po jelec. Prute flaki”"®,
Nasilenie brutalizacji i epatowanie scenami przemocy nastapito w pierwszej dekadzie

XXI wieku, czyli w okresie rozkwitu polskiej fantastyki, co Joanna Ptoszaj powigzata

z powstaniem w tym czasie dwoch wydawnictw publikujacych gtéwnie polska fantastyke oraz
ze stosowanymi przez nie strategiami marketingowymi. Pierwszym z nich byta zalozona
w 2001 roku lubelska Fabryka Stow, drugim natomiast powstata rok pozniej w Warszawie
Agencja Wydawnicza Runa. O ile zalozycielom Runy przyswiecata idea literackiego rozwoju
rodzimej fantasy, zapobiegania jej trywializacji i stworzenia nowego paradygmatu odmiennego
jakosciowo od dotychczas utrwalonego wzorcasr, o tyle wlodarze Fabryki Stow za prymarne
kryterium uznali gust czytelnikéw782.

80 J. Ploszaj, Brutalizacja s$wiata przedstawionego w polskiej literaturze fantasy w perspektywie
kulturowej teorii literatury. Konteksty i propozycje badawcze, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis” 2021, nr 9, s. 234.

81 A, Sapkowski, Pirég albo..., dz. cyt., s. 72.

782 J, Ploszaj, Brutalizacja $wiata..., dz. cyt., s. 243.
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Fantastyka stanowigc czg¢s¢ literatury popularnej, jest odzwierciedleniem
preferencji czytelnikow. Reaguje na zmiany w §wiadomos$ci spotecznej, dlatego tez
sceny przemocy W literaturze mozna odbiera¢ nie tylko jako forme estetyki Swiata
przedstawionego, ale rowniez jako wizj¢ rzeczywistosci, ktora zainteresowata

odbiorcéw’e:

Wykreowany w jej ramach $wiat przedstawiony, cho¢ bez watpienia ma charakter przede
wszystkim literacki, nie jest wolny od kulturowych uwiklan, mogacych wptywaé na jego
obraz. Stad tez zalozenie, ze tendencja do brutalizacji $wiata przedstawionego w polskich
utworach literatury fantasy nie jest jedynie konsekwencja czysto jezykowych aspektow tekstu,
cho¢ manifestuje si¢ gldéwnie poprzez przyjmowang przez autoréw poetyke opisu $mierci oraz
aktow przemocy 84,

Goeffrey Gorer, angielski antropolog, wprowadzit w latach pigc¢dziesiagtych
XX wieku pojecie ,,pornografii $mierci”. Badacz zwrdcit uwage ,,na pewne tendencje
zwigzane ze sposobami ukazywania §mierci przede wszystkim w przestrzeni kultury
popularnej”’®. Gorer zaznaczyl, Ze tworcy tekstow kultury chetnie eksponujg opisy
brutalnej 1 szokujacej rzeczywistosci, ktora w oczach odbiorcy staje si¢ wizualnie
atrakcyjna’®. Z kolei Georges Bataille stwierdzil: ,,Gwatt i $mieré, ktora gwatt oznacza,
budza w nas dwojaki odruch: zgroza w potaczeniu z przywigzaniem do zycia kaze nam
si¢ cofng¢, jednoczes$nie fascynuje nas w $mierci co§ uroczystego, a zarazem

25787

przerazajacego, co wstrzagsa nami do glebi Smier¢ nigdy nie przestala byé

interesujgca. To zafascynowanie szczeg6lnie widoczne w kulturze popularnej, w ktérej

sceny przemocy czgsto sg czynnikiem przyciggajacym odbiorce:

Mimo ze schylek XX wieku przynidst ze sobg proby zniesienia tabu $mierci, wydaje sie,
ze W przestrzeni kultury popularnej dominujgcg tendencje¢ nadal stanowi jej pornografizacja.
Obrazowos$¢ i plastyczno$¢ tego typu przedstawien nie tylko upowszechnily si¢ w kinie
rozrywkowym 1 w literaturze popularnej, ale staly si¢ réwniez podstawa uksztattowania
popularnych gatunkéw zaréwno filmowych, [...] jak i literackich [...]. [...] Mozna wrecz
powiedzie¢, ze krwawe i sugestywne opisy $mierci oraz przemocy, nawigzujace do estetyki
kina gore, stanowig charakterystyczny element literackiego krajobrazu rodzimej fantasy, choc¢
nie definiuja jej przynaleznosci gatunkowej i z czysto fabularnego punktu widzenia mogtyby

8 A, Mazurkiewicz, Niedyskretny urok okrucienstwa. Funkcja obrazéw przemocy w literaturze
popularnej (na przykladzie polskiej twérczosci fantasy), W. Pokoj jako przedmiot miedzykulturowej
edukacji artystycznej, red. J. Chacinski, Stupsk 2007, s. 300.

784 J. Ploszaj, Brutalizacja $wiata..., dz. cyt., s. 237-238.

85 Tamze, S. 245.

8 G. Gorer, Pornografia smierci, tham. 1. Sieradzki, ,,Teksty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja”
1979, nr 3, s. 201.

787 G. Bataille, Erotyzm, thum. M. Ochab, wyd. 3, Gdansk 2015, s. 50.
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wydawaé si¢ zbedne. Pelnig zatem przede wszystkim funkcje estetyzujaca i okreslajg obraz
prezentowanej rzeczywistosci’®e.

Przedstawienia $mierci i przemocy staly si¢ perwersyjng atrakcjg. Zygmunt
Bauman dowodzit, ze czlowiek wspotczesny nastawiony jest na doznania
hedonistyczne, a jego ,.cialo ponowoczesne jest przede wszystkim odbiorcg wrazen.
Spozywa ono i trawi przezycia”’. Natomiast Jacek Kurczewski uwaza, ,ze ideat
kultury catkowicie wypranej z przemocy jest utopig. Czy jednak naprawde interesuje
nas kultura w ogodle pozbawiona przedstawien przemocy?”’*.

Na tej podstawie mozna wyciggna¢ wnioski: sceny przedstawiajgce przemoc
w literaturze fantasy nie sg czgs$cig konwencji gatunku, lecz ich celem jest zwrdcenie
uwagi odbiorcy, ktérego pocigga kulturowe tabu, jakim sg akty przemocy fizycznej
i seksualnej. W polskiej literaturze fantastycznej tworzonej przez mezczyzn
charakterystyczng tendencja jest brutalizacja $wiata przedstawionego, w ktorym
silniejszy dominuje nad slabszym — zwlaszcza nad kobietami. Wyjatek stanowi proza
Sapkowskiego, a szczegolnie Saga o Wiedzminie, W ktorej co prawda nie unika on
stereotypOw w prezentowaniu niektérych postaci kobiecych, ale przedstawia ich bogate
portrety psychologiczne. W podobny sposdb zaprezentowal swoje bohaterki Jakub
Cwiek w powiesci Panie Czarowne, ktéra odwoluje sie do krwawej historii Polski, jaka

byty procesy czarownic.

1. Seksualizacja kobiet w tworczosci Jacka Piekary i Andrzeja
Ziemianskiego

Warto przyjrze¢ si¢ wykreowanym w polskiej fantastyce obrazom przemocy
réznego typu, stosowanym wobec literackich bohaterek. Szczegdlnie dwoch
popularnych autoroéw, Jacek Piekara i Andrzej Ziemianski, zwigzanych z Fabryka Stow,
tworzy $wiaty fantastyczne przepelnione zlem, przemocsa i brutalno$cig wobec kobiet,
a $wiat przedstawiony cechuje ,,moralny relatywizm”"®,

Jacek Piekara debiutowal w sierpniu 1983 opowiadaniem Wszystkie twarze
szatana natamach miesigcznika ,Fantastyka”. Jego pierwsza powiescig

byt Labirynt (1987). Twoérczos¢ pisarza oscyluje gléwnie wokot problematyki

788 J. Ploszaj, Brutalizacja swiata..., dz. cyt., s. 247.

789 7. Bauman, Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 90.

790 . Kurczewski, Miejsce przemocy w kulturze wspélczesnej, ,,Przeglad Socjologiczny” 2003, nr 52 /1,
s. 29.

1], Ploszaj, Brutalizacja $wiata..., dz. cyt., s. 244.
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przemocy, ktora jest wszechobecna w kreacjach §wiatow przestawionych. Idealnym
przyktadem tej tendencji jest cykl o Mordimerze Madderdinie, rozgrywajacy sie¢
W rzeczywistosci alternatywnej. Madderdin to inkwizytor zyjacy w alternatywnym
swiecie, w ktorym Chrystus zszedtl z krzyza i1 ukarat swoich oprawcoéw. Wydarzenia
rozgrywaja si¢ podczas inkwizycji, bestialsko traktujacej kobiety podejrzane o czary
I konszachty z diabtem.

W 1184 papiez Lucjusz III powotat do zycia tzw. inkwizycje biskupia, majaca
na celu wyszukiwanie i zwalczanie wszelkich przejawéw herezji i odstepstw
od oficjalnej nauki Koéciola. Nastgpni papieze wydawali nowe dekrety stopniowo
zwigkszajace zakres dzialan biskupiej inkwizycji, m.in. dekrety zezwalajace, by majatki

skazanych zostaty skonfiskowane na rzecz Swietego Oficjum:

Niezaleznie jednak od wykonania wyroku mienie skazanca ulegato konfiskacie na rzecz
inkwizycji. Zwazywszy mozliwosci, jakie stwarzal taki stan rzeczy, wladze S$wieckie
nie wyrazaly zbytnich obiekcji. Wskazywanie przez oskarzonych rzekomych wspotwinnych
zapewniato ciggly doplyw nowych ofiar, ktére, naturalng rzeczy koleja, rowniez wyzuwano
z majatku. W ten sposob trafiat si¢ wcale godziwy zysk, zaspokajajacy potrzeby ludzi, ktérych
jedyna umiejetnoscia i wytacznym zadaniem bylo niszezenie tych, ktorych, stusznie albo i nie,
uwazano za przeciwnikow aktualnej nauki Kosciota. Niekiedy lupem dzielono si¢ z sadem
biskupim i wladzami $wieckimi, cz¢sto jednak miejscowy inkwizytor zagarnial wszystko dla
siebie, nie wysytajac nawet do Rzymu stosownych kwot naleznych wyzszym dostojnikom
inkwizycji’®?,

Na swoj sposob przetomowy stal sie rok 1484, w ktorym papiez Innocenty VIII
wydat bulle pt. Summis desiderantes, potepiajgca czary i osoby nimi si¢ zajmujace.

Nadata ona ksztalt dalszym procesom inkwizycyjnym, w wyniku ktorych tysiace ludzi
93

stracito zycie’

[...] liczne osoby obu plci, nie baczagc na swoje zbawienie i porzucajgc $ciezke wiary
katolickiej, zadajg sie¢ z diablem, inkubami i sukkubami przez zaklecia, czary, sztuczki
magiczne i inne szatanskie przesady oraz wszeteczne uroki, haniebne zbrodnie i przestepstwa,
wytracaja potomstwo kobiet i mtode bydlo, zarazaja chorobami i niszcza owoce wyroste
z ziemi, owoce winnej latorosli i owoce rosngce na drzewach. [...] ci przekleci nekaja i drecza
mezczyzn 1 kobiety, zwierzgta pociagowe i stadne, jak réwniez bydlo wszelkiego rodzaju,
boélami i chorobami, zaré6wno zewnetrznymi, jak i1 wewngtrznymi. Pozbawiaja mezezyzn
jurnosci, a kobiety ptodnosci [...]. Poza tym i przede wszystkim bluznierczo odtracaja wiare,
ktérg otrzymali w sakramencie chrztu, a za namowa wroga ludzkiego rodu nie cofajg si¢ przed
popelieniem najohydniejszych czyné6w 1 okrucienstw, wystawiajac swojg dusze
na niebezpieczenstwo, przez co obrazaja majestat boski, sa przyczyng skandalu
i niebezpiecznym przyktadem dla wielu innych”®,

2 Hasto: Inkwizycja, w: R.S. Robbinson, Encyklopedia..., s. 214.
% Tamze, s. 210.
79 Cyt. za: N. Cawthorne, Wiedzmy i czarownice. Historia przesladowar, Warszawa 2006, s. 4445,
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Ze wzgledu na szybkie upowszechnianie si¢ druku, bulla Innocentego VIII
trafita do wickszego kregu odbiorcow niz poprzednie dokumenty tego typu, m.in. trzy
bulle papieza Sykstusa IV (z 1473, 1478 1 1483 roku) , ktory jako pierwszy zréwnat
wrozbiarstwo 1 czarng magi¢ z herezja, co utatwito pdzniejszg prace towcoOw czarownic.
Przez wiele lat byta drukowana wraz ze stynnym Mlotem na czarownice 1 ostatecznie

potepita czarnoksiestwo oraz wszelkie praktyki magiczne’®

. Mimo tego iz me¢zczyzni
rowniez mogli by¢ podejrzani i oskarzeni o konszachty z diabltem, to na kilkaset
skazanych kobiet przypadat tylko jeden, co $§wiadczy o wspomnianym wczesniej leku
przed kobietami i mizoginicznych inklinacjach.

Wspotczesnie historie kobiet oskarzonych o czary i osadzonych za nie s3
traktowane z pewna rezerwg i poblazaniem. Miejsca kazni stajg si¢ atrakcjami
turystycznymi, czego przyktadem moze by¢ ,,wieza na czarownice” w niemieckiej
miejscowosci  Gelnhausen, w ktorej zywcem zamurowano Kkobiety podejrzane
o uprawianie czarnej magii’®. Zachodnie feministki ,domagaly si¢ [..]
sprawiedliwosci, walczac ze zbyt lekkim 1 beztroskim podejSciem do calej tej
historii”’®’. Kaznie czarownic réwniez inspiruja wspotczesnych autoréw z kazdej
dziedziny sztuki, zwlaszcza tworcoOw literatury fantastycznej. Pokrotce opisany
wcezesniej krwawy fragment historii Kos$ciota postuzyt za zrdédlo inspiracji Jackowi
Piekarze, ktory stworzyt wielotomowy Cykl inkwizytorski. Cho¢ utwory autora ciesza
si¢ duza popularnoscia, to pojawiaja si¢ opinie, iz jego tworczo$¢ epatuje seksem,
niekiedy zbyt brutalnym oraz jest nacechowana meskim szowinizmem.

Gltowny bohater 1 zarazem narrator, Mordimer Madderdin, byl szybko robigcym
karier¢ Inkwizytorem. W swojej pracy nie stronit od stosowania przemocy, jesli, jego
zdaniem, sytuacja tego wymagala. Z racji wyboru profesji, na swej drodze spotykat
wiele kobiet, czesto stusznie badz nie, oskarzonych o czary, konszachty z diabtem
i herezje. Szczegodlnie drastyczne sa opisy ofiar przestuchan inkwizytorow, ktorzy nie
stronili od makabrycznych metod: ,,Jej stopy byly spalone niemal na wegiel, a ciato
porwane kleszczami do samych kosci. Wytluczono jej prawe oko, ktére pokrywat

ropiejacy, zottobrunatny skrzep”’®,

7% Hasto: Innocenty VIII, w: R.S. Robbinson, Encyklopedia..., s. 218.

7% W 1985 roku, w dniu otwarcia atrakcji turystycznej, kobiety ubrane na bialo maszerowaly wokot
wiezy czarownic i niosty transparenty, a ktorych wypisaty nazwiska wszystkich ofiar zamurowanych
zywcem (zob. M. Cholet, Czarownice. Niezwycigzona sila kobiet, ttum. S. Krélak, Krakéw 2019, s. 23).
97 Tamze.

798 ], Piekara, Zar serca, w: tegoz, Mtot na czarownice, Lublin 2015, s. 314-315.
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Joanna Ploszaj’®® scharakteryzowala relacje miedzy gtéwnym bohaterem cyklu
a przedstawicielkami ptci picknej. Badaczka Cykl inkwizytorski okreslita gatunkowo
jako sword and sorcery, czyli fantasy przygodowa, z elementami literatury kryminalnej

9 Konwencja sword and sorcery zostata

i licznymi watkami awanturniczymi®
zapoczatkowana przez cykl utworow o Conanie autorstwa Roberta. R Howarda,
w ktdrym pojawiajace si¢ postaci kobiece sg zaprezentowane stereotypowe, albowiem
Howard ,role kobiety sprowadza do atrakcyjnej zdobyczy i zastluzonej nagrody
wojownika%?, Bohaterki sa nieodlacznym elementem schematu fabularnego, poniewaz
przewaznie stajg si¢ przyczyng rozpoczecia niezwyklych i emocjonujacych przygdd
glownego bohatera. Uwaga poswiecona bohaterkom ogranicza si¢ przede wszystkim do
podkreslenia ich atrakcyjnosci fizycznej 1 seksualnej. Wedlug autorki artykutu
wykorzystanie konwencji przygodowej oraz pierwszoosobowa narracja cyklu rzutuje
na sposob, w jaki m.in. bedg kreowane kobiece postaci, poniewaz ,,tozsamo$¢ narratora,
sposob i stopien jej ujawnienia w tek$cie, a takze implikowane nig wybory decyduja
0 specyfice danego tekstu8%2. Wyglad i przypisane role kobiecych bohaterek cyklu sg

silnie skonwencjonalizowane, co, jak podkresla Joanna Ploszaj, jest charakterystyczne

dla gatunku fantasy przygodowej:

O ile jednak poczatkowe wzorce kreowania postaci zenskich — odwolujac si¢ chocby do opo-
wiadan o Conanie — zakladaty, ze kobieta ma by¢ atrakcyjna fizycznie tak, by mogla by¢
interesujaca dla bohatera, o tyle analiza tekstow Piekary pozwala zauwazy¢, jaki konkretnie
typ urody szczegdlnie przykuwa uwage protagonisty. Partnerki Conana powinny by¢ przede
wszystkim pigkne, a wigc zgrabne, o petnych piersiach, inne za$ szczegdty opisu, takie jak ko-
lor i dtugos¢ wlosow czy kolor skory, majg znaczenie drugorzedne. Wybranki Mordimera
z kolei, zwlaszcza te, ktorymi bohater wyraza zywe zainteresowanie natury erotycznej, wpisuja
sie zwykle w jeden $cisle okres$lony kanon urody®®.

Dla narratora cyklu najwazniejszy u kobiety jest jej wyglad i to, czy dany typ
urody trafia wjego preferencje estetyczne oraz seksualne. Niejednokrotnie glowny
bohater poswieca chwile na kontemplacje pigkna bohaterek, gdyz jest to dla niego

niezwykle wazna sfera wizualno-estetyczna: ,,W podmiotowo$¢ mezczyzny wpisany

79 J. Ploszaj, Powabne wybranki Mordimera Madderdina. Kreacje i role postaci kobiecych w cyklu
inkwizytorskim Jacka Piekary na tle przygodowego schematu fabularnego, w: Kobieca strona popkultury,
red. K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Ptoszaj, Wroctaw 2016, s. 33 —50.

80 J, Ptoszaj, Powabne wybranki..., dz. cyt., s. 39.

801 A, Sapkowski, Rekopis..., dz. cyt., s. 159.

802 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakéw 2012, s. 18.

803 J, Ptoszaj, Powabne wybranki..., dz. cyt., s. 41
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jest obraz kobiety, ktory odpowiada jego ogladowi rzeczywistosci. Jego kultura
spoteczna, system aksjologiczny implikuja kobiete, wpisujaca sie w te zaleznosci”8%.

Jezeli dana posta¢ kobieca nie wspoéigra z gustem Mordimera, to ,,wyglad bo-
haterki zostaje ukazany tak, by zaznaczyé, ze jej uroda nie jest interesujaca’®®
I nie poswigca on jej zbyt wiele zainteresowania: ,Jesli natomiast okolicznosci
zmuszaja inkwizytora do kontaktu z kobietg o watpliwej atrakcyjnosci fizycznej, daje
on wyraz swojej odrazie i w narracji ukazuje bohaterke jako zdegenerowane monstrum,
ktore wzbudza odraze samym swoim istnieniem”8%,

Paradoksalnie narrator wielokrotnie wspomina, ze docenia u kobiet réwniez
inteligencj¢ oraz inne walory umystowe, lecz wytgcznie gdy ,,z danej im przez Pana
zdolno$ci moéwienia korzystaly ze stosownym umiarem’®”. Natomiast ,,za oznake
godnego pochwaty sprytu protagonista uwaza m.in. zdolno$¢ umiejetnego postugiwania
si¢ atrakcyjnym seksualnie ciatem w celu osiggniecia pewnych profitow’e%, Sposdb
prowadzenia narracji ukazuje mizogini¢ oraz przedmiotowe traktowanie kobiet,
wzgledem ktorych glowny bohater ma poczucie wyzszosci. Stosunek Mordimera

do przedstawicielek pici pigknej mozna podsumowac jednym sarkastycznym cytatem:

Ho, ho, nie byla jednak taka glupia, jak poczatkowo sadzilem. To dobrze. Kobiet potrafiagcych
stuzy¢ za materac jest wiele na tym naszym nie najweselszym ze $§wiatdw. Ale znalezienie
dowcipnie czy roztropnie gadajacego materaca nie jest juz takie proste®®.

Sposéb  dostrzegania kobiet przez Mordimera jest $ciSle zwigzany
z uksztaltowaniem fikcyjnego spoteczenstwa. Piekara stworzyt $wiat patriarchalny,
wzorowany na czasach brutalnej i mizoginicznej inkwizycji, dalekiej od idei
pierwotnego matriarchatu: ,,Tok dziejow wiedzie od przedracjonalnego $wiata
macierzynskiego do racjonalnego $wiata ojcowskiego, a zarazem od wolnosci
i rownosci do hierarchii i nierownoéci”8%. Czas akcji przypomina XV-wieczne realia,
jednak trudno jest poda¢ konkretng dat¢. Biorac pod uwagg, ze Cykl inkwizytorski jest
,hybryda miedzy powiescia fantasy a powiescia alternatywna”®!!, to ,,Akcja nie zostaje

osadzona w catkowicie wymyslonym lub »intertekstualnym« uniwersum, stanowigcym

804 |, Zawalska, Genderowa podmiotowosé bohatera-mezczyzny w  rosyjskiej kobiecej fantasy,

,»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze” 2011, t. 21, s. 99.

805 J. Ploszaj, Powabne wybranki..., dz. cyt., s. 43.

806 Tamze, s. 44.

807 . Piekara, Gt6d i pragnienie, Lublin 2014, s. 110.

808 J, Ptoszaj, Powabne wybranki..., dz. cyt., s. 44.

809 ), Piekara, G#6d i pragnienie, s. 209.

810 E, Fromm, Mifos¢, pteé i matriarchat, ttum. B. Radomska, G. Sowifski, Poznan 1997, s. 16.
811 p, Stasiewicz, Miedzy $wiatami..., dz. cyt., s. 110.
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przetworzenie znanego tekstu literackiego, lecz w alternatywnej Europie pdznego
$redniowiecza®'?. Dlatego tez sposob traktowania kobiet i ich miejsce w hierarchii
bazuje na $redniowiecznych pogladach, wedtug ktorych mogly one pemli¢ role Zzony,
matki, wdowy, zakonnicy badz nierzadnicy. Niezaleznie od ich statusu — byly podlegie
mezezyznom.

W calym cyklu bohaterki petlnig funkcje obiektu seksualnego, ofiary,
podejrzanej badz oskarzonej o herezje lub czary. Warto spojrze¢ na ten schemat
z perspektywy Freuda. Wedlug psychoanalityka matka/kobieta wywoluje u swojego
syna wylacznie fizyczne pozadanie, traci swoja pozycje w zyciu dziecka, a w jej
miejscu pojawia si¢ ojciec. Matka najpierw jest postrzegana przez syna jako bogini, lecz
pozniej staje si¢ ona prostytutka®'®. Kobiety w $wiecie Mordimera s3 gorsze od
me¢zczyzn, zostaja sprowadzone do obiektu seksualnego lub stuzacej — w zaleznos$ci od
atrakcyjnosci fizycznej bohaterki. Freud postrzegal kobiete jako wykastrowanego
me¢zczyzne — mezczyzng wybrakowanego, bedacego tworem zashugujacym wylacznie
na pogarde®!,

Niewiele jest w cyklu postaci kobiecych, ktorym poswigcono wigcej uwagi.
Wyjatkiem jest tzw. Pickna Katarzyna bedaca, jak si¢ z czasem okazuje, matka
Mordimera Madderdina oraz jedng z pot¢zniejszych czarownic tego uniwersum.

Pickna Katarzyna pojawia sic w powiesci pt. Plomien i krzyz. Tom IP¥°, ktora
odnosi si¢ do przeszto§ci Mordimera. Bohater nie jest juz narratorem, gdyz narracja jest
prowadzona w trzeciej osobie iwprowadza do historii cyklu  nieznane nawet
inkwizytorowi fragmenty jego wtasnej przesztosci.

Pigkna Katarzyna wiodfa dostatnie i prozne zycie, swoje bogactwo zawdzigczata
licznym wptywowym kochankom. Najwigksza zaletg bohaterki byla jej oszatamiajaca
uroda, ktora wykorzystywata jako srodek manipulacji. Jej relacje z mgzczyznami miaty
charakter $ciSle seksualny i przynosity jej wiele, zarbwno materialnych, jak
I niematerialnych, korzysci. Licznych gosci w swojej sypialni dobierata pod katem
zamoznoS$ci oraz pozycji spotecznej i sprawowanej wladzy. Nie jest to napisane wprost,
lecz bohaterka miata §wiadomo$¢, ze jako kobieta nie moze sprawowa¢ formalnie

wladzy, wiec nie stronita od manipulacji oraz wykorzystywania swoich kochankéw, by

812 Tamze.

813 E. Fromm, dz. cyt., s. 23.

814 Tamze.

815 J. Piekara, Plomie# i krzyz. Tom 1, Lublin 2008. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania, a numery
stron sg 0znaczone w nawiasie.
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osiggna¢ okreslone cele. Chciata takze zdoby¢ majaca najwigksza moc ksigge czarnej
magii Szachor Sefer, by zosta¢ najpot¢zniejsza czarownica.

Nauki pobierala u starej wiedzmy o stereotypowym, czyli odrazajacym
wizerunku, akazda wizyta Katarzyny u mentorki napawala ja odrazg i wstretem.
Kaprysy staruchy znosila wyltacznie dlatego, iz wiedziata, ze nie ma ona komu
przekaza¢ swojej poteznej wiedzy 1 wspomnianej wczesniej ksiegi:

Nie znosita wypraw do ztosliwej staruchy, ale zdawata sobie tez sprawe, ze nikt nie nauczy jej
wigcej z arkandow mrocznej sztuki. Juz teraz bez trudu dostrzegata, jak ogromne zrobita
postepy, korzystajac z wiedzy zaklgtej pod tym owrzodzonym czerepem poro$nigtym siwymi,
brudnymi ktakami, posrod ktorych grasowaty napite krwia wszy. Katarzyna nie znosita
trupiego, stodko-zgnitego smrodu, ktéry otaczal wiedzme niczym catun, nie znosita robactwa
kiebigcego si¢ pod nigdy niepranymi kocami [...]. Jednak ta odrazajaca wiedzma dysponowata
nie tylko wiedza, lecz rowniez prawdziwa moca. [...] zarowno wiedza, jak i mocg pragneta sie
z nig podzieli¢. [...] Starucha dawkowata swa wiedze,[...]. Katarzyna ufata jednak, ze wreszcie
otrzyma, czego chce (s. 25-26).

Katarzyna nienawidzila swej nauczycielki, ale wiedziata, ze relacja z nig moze
przynie$¢ wiele korzysci. Bohaterka niemalze z nikim nie utrzymywata emocjonalnie
bliskich relacji. Wydawa¢ si¢ moglo, iz najbardziej zwigzana byla ze swoja stuzaca
Irming, jednak $mialo mozna stwierdzi¢, ze ta blisko§¢ wynikala wylacznie
z uzytecznosci stuzki. Katarzyna byla matkg gléwnego bohatera calego cyklu,
Mordimera Madderdina, lecz nie zywita wobec niego szczegolnie intensywnych uczué
macierzynskich. Zapewnita mu dobre wyksztalcenie, prywatnych nauczycieli, lekcje
fechtunku, taciny i greki, ale nie poswigcata mu zbyt wiele uwagi. Trafnie te relacje
matki z synem scharakteryzowata jej stuzka w rozmowie z inkwizytorem Arnoldem
stwierdzajac: ,,Przeciez kochata chlopaka, ale wiecie, jak jest... Mloda byla, chciata si¢
bawi¢” (s. 252).

Najwiekszy przejaw milosci macierzynskiej objawit si¢ w momencie, kiedy
mentorka Katarzyny zazyczyta sobie spotkania z chtopcem w zamian za ksigge Szachor
Sefer. Mloda czarownica, najpierw wsciekta, nieufna i petna obawy o jedyne dziecko,

bita si¢ z myslami, lecz ostatecznie zadza posiadania ksiegi okazata sig¢ silniejsza:

Przez te dwa dni czgsciej niz kiedykolwiek przedtem rozmawiala z synem. Zjadta z nim nawet
kolacje, czego nie zwykta robi¢ wczesniej. Jezeli si¢ nie zgodzg, bedg zatowala do konca zycia
[..]. Ajezeli stracisz syna? — zapytalo w niej co$, co miato twardy, napastliwy glos. Jestem
mloda! — krzykneta do samej siebie. Urodze¢ nastgpnego! I w tym momencie przestraszyta si¢
wlasnych mys$li i wlasnej zgdzy posiadania Szachor Sefer. Bo tak naprawde uwazata sie
za dobrg matke. No, powiedzmy, za nie najgorszg (s. 55).
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Wizyta u starej wiedzmy okazata si¢ brzemienna w skutkach: nie dos¢,
ze bezposrednio nie otrzymata pozadanej ksiegi, to jeszcze jej syn doniést Swietemu
Oficjum, odpowiedzialnemu za tropienie wszelkim objawow herezji i czarow, iz jego
matka jest czarownicg. Jednak zanim do tego doszlo, kochankowie zaczgli Katarzyne
opuszcza¢ z powodu szerzacych si¢ plotek na jej temat. Coraz czgsciej szeptano o jej
fascynacji sitami nieczystymi i konszachtach z diabtem. Kanonik Gersard (ojciec
Mordimera), ktéremu pomogta pozby¢ si¢ arcybiskupa Koblencji, w trakcie swej
ostatniej] wizyty w sypialni Katarzyny stwierdzil, iz ma ,,nowe obowigzki, nowe
zadania, a przez to coraz mniej czasu, by folgowaé wtlasnej wygodzie i wlasnym
przyjemnosciom” (s. 81). Rozzloszczona 1 urazona Katarzyna rzucita
na niewdzigcznego kochanka klatwe, przez ktéra kanonik cierpial poOzZniej
na impotencje, podagre i wrzody zotadka.

Inny przyjaciel Katarzyny, Solomon Grien, najbardziej wptywowy cztowiek
w Koblencji, jako pierwszy dowiedzial si¢ o nakazie aresztowania mlodej czarownicy
przez Inkwizycj¢ 1 probowat jej pomodc. Oczywiscie, w taki sposob, by samemu uzyskac¢
jak najwiecej korzysci majatkowych. Jego dzialania okazaly si¢ daremne. W chwili

aresztowania, Katarzyna probowata zachowaé godnos¢:
— Kiedy zobaczylem jg taka dumng, pewna siebie, pickna...
— Chciates ja upokorzy¢, czyz nie? [...]
— Potwornie grzeszyta, Arnoldzie. Zadawata ludziom cierpienie poprzez rzucanie klatw na ich
podobizny, w pracowni miata taki arsenat trucizn, ze mogtaby wytrué¢ pét miasta. [...]
— Co takiego jej zrobites? [...]
— Zostawitem ja z tymi wieprzami. Na dlugo. Pomy$latem, ze przerwe im, kiedy ustysz¢ krzyk.
Ale ona nie krzyczata. Potem gdy schodzita z pigtra, widzialem, ze kazdy krok sprawia jej bol.
Ale schodzita z takg dumng twarza. [...] Jakby to jej nie dotyczyto. [...] Przeszta obok mnie
i nawet na mnie nie spojrzala. Miala potargane wlosy, siniaki na twarzy i te ohydng zoitg
suknig, calg w strzepach. [...] Wiesz jak wygladata? [...] Jak wielka dama (s. 260-261).

Uroda 1 postawa Katarzyny wzbudzity w Inkwizytorze nienawis¢ 1 probowat
ja ztama¢ na wszelkie sposoby. Jednak jej upor i1 sita nie pozwolity mu na to.
Zaslepiony gniewem dopiero pdzniej zdat sobie sprawe ze swojego uczynku, prosit ja
0 wybaczenie.

Historia Katarzyny $wiadczy¢ moze, iz w $wietle powiesci Piekary jedyng
warto$cia kobiety jest jej uroda, lecz gdy zaczyna ja nadmiernie wykorzystywac, by
osiggng¢ wiasne cele oraz probuje innymi sposobami zdoby¢ nie przynalezng jej
W mizoginicznym $wiecie wladzg, to jest skazana nakleske. Okazato si¢ jednak,
ze Katarzyna nie sptongta na stosie jak przypuszczano. Jej umiej¢tnosci magiczne
wywarly wrazenie na tzw. Wewnetrznym Kregu, czyli najwyzszej 1 nie wszystkim
znanej instancji Swietego Oficjum i zostata przeniesiona do tajemniczego klasztoru
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Amszilas. W jakim celu — nie wiadomo. Pewne jest, iz posiadala tam mozliwo$¢
praktykowania magii, poniewaz wszystkich jej oprawcow spotkata zemsta:
ci, ktorzy ja zgwalcili, zmarli na niespotykang odmian¢ tradu, organy wewnetrzne
Solomona Griena zaczely gni¢ za jego zycia, a kanonik Gersarg do konca swoich dni
zmagal si¢ ze wspomnianymi wczesniej dolegliwosciami.

Pigkna Katarzyna jest jedng z niewielu postaci kobiecych tak szczegdétowo
przedstawionych w Cyklu inkwizytorskim i majacych wigkszy wplyw na calg historie.
Cho¢ sprawiata wrazenie silnej 1 niezaleznej bohaterki, to jej kreacje uksztattowata
ewidentnie perspektywa mgska, poniewaz uczyniono z jej urody i umiejetnosci
seksualnych najwiekszy atrybut i bron. Wyjatkowos$¢ Katarzyny, z meskiego punktu

widzenia, opierata si¢ wylacznie na wygladzie zewngtrznym i wyrachowaniu:

— 1 ja si¢ w niej kochatem, co tu ukrywaé. Ale ta dama nie byta dla takich jak ja. Obdarzata

wzgledami jedynie tych, co mieli pelng kiese. [...] Jednak ona dobierata nie tylko bogatych,

lecz i znaczacych.

— Czarownica-kurtyzana — usmiechnat si¢ Lowefell. — Musiata by¢ wyjatkowa kobieta.

— 1 co jej przyszto z tej wyjatkowosci? Jeno gar$¢ popiotu zostata (s. 226-227).

Trylogia wzbudzajaca réwnie skrajne emocje wsrdd czytelnikoéw i krytykow jak
Cykl inkwizytorski Jacka Piekary jest Achaja Andrzeja Ziemianskiego (2002-2004).
Autor debiutowat w 1979 roku opowiadaniem Zakfad zamkniety na famach czasopisma
»oigma”. Pierwsza ksigzka wydang przez Andrzeja Ziemianskiego byl zbior
opowiadan Daimonion (1985). W kolejnych latach opublikowat nastepne powiesci, lecz
w latach dziewigcédziesiatych Ziemianski zrezygnowat z pisania. Przerwa trwala ponad
10 lat i w 2000 roku ukazato si¢ opowiadaniec Bomba Heisenberga. Autor znany jest
gtownie z cyklu Achaja, ktory wielu komentatorébw uznaje za fantasy, natomiast
Ziemianski podkresla, ze jest to science fiction®®. Cho¢ trzy utwory nalezace do cyklu
cieszyly si¢ sporym zainteresowaniem Ww okresie pojawienia si¢ na rynku
wydawniczym, to sposéb przedstawienia w nich kobiet, a w szczegdlnosci glowne;j
bohaterki, moze bulwersowac¢ i powodowac niesmak.
Tytutowa bohaterka zostala wykreowana jako obiekt seksualny, posiadajacy

imponujacg inteligencj¢. Jednak mimo waloréw umystowych, Achaja jest postrzegana
wylacznie przez pryzmat swojej fizycznosci. Brutalna rzeczywistos¢ S$wiata

przedstawionego oraz wulgaryzacja jezyka, uzywana zwlaszcza przy opisie kobiet,

816 Zob.: Andrzej Ziemianski, https:/fwww.granice.pl/autor/andrzej-ziemianski/2777 [dostep: 1.04.2022];
Andrzej Ziemianski, http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Andrzej_Ziemia%C5%84ski [doste
p: 1.04.2022].
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sprawia, iz w trylogii petnig one glownie funkcje przedmiotowe. Ich prezentacja opiera
si¢ na epatowaniu nadmierng seksualizacja.

Pierwsze sceny w powiesci wprowadzajag posta¢ bohaterki. Mimo tego
iz podkreslana jest inteligencja, wyksztalcenie strategiczne oraz umiejetnosci walki
mieczem corki Wielkiego Ksigcia Archentara, wladcy krolestwa Troy, to sposdb opisu
skupia si¢ glownie napowierzchownosci Achai. Nastolatka wyrozniala si¢
nieprzecietng urodg, co wzbudzato nieukrywang zazdro$¢ u jej czternastoletniej
macochy Asiji. Pasierbica nie dos$¢, ze byta paradoksalnie starsza, to jeszcze fadniejsza,
zdolniejsza i silniejsza:

Achaja byla pickna i Asija zazdroscila jej tego rownie mocno, jak nienawidzita za inne sprawy.
Teraz patrzyta na wyprostowana, naga dziewczyne, oceniajac jej duze piersi, pickne okragle
biodra, ksztattne nogi... Wigkszo$¢ dziewczat rozebranych pod przymusem moze wygladac
$miesznie, ale Achaja wygladata jak rasowa klacz, jej dtugie, pomalowane na czerwono wlosy
opadaly na plecy itworzyly $§wietng oprawe do Slicznej twarzy z duzymi, lekko sko$nymi
oczami. Stojac nago, wygladata jak pigkna dzikuska z malowidel wiszacych w gldwnej sali
zamku. Asija bez zazenowania patrzyla na jej podbrzusze, na rowny trojkat sklebionych
wloséw u zbiegu ud®.

Kierowana nienawiscig Asija, znecata si¢ fizycznie nad niewiele mlodsza od
siebie dziewczyng. Upokarzanie pasierbicy ipoczucie wladzy sprawialy Ksigznej
seksualng przyjemnosé i satysfakcje®l®: | czuta, jak jakies dziwne ciepto rozlewa sie
w okolicy brzucha. Nogi robity si¢ migkkie, a oddech krétki. To bylo jak... jak w t6zku
z Archentarem, ale Wielki Ksigze nigdy nie doprowadzit jej do takiego stanu” (s. 20).
Scena jest silnie nacechowana erotycznie, jednocze$nie opisuje nagie cialo bohaterki
i stawia ja w roli obiektu seksualnego®®°.

Okreslenie ,rasowa klacz” wskazuje na podmiotowe traktowanie tytutowe;
bohaterki. W dalszych czgsciach tekstu Achaja bedzie okreslana, glownie przez
me¢zczyzn, znacznie wulgarniej. Najczestszym okresleniem skierowanym nie tylko do
gléwnej bohaterki, ale tez innych kobiet bedzie ,,dupo”.

Sama Achaja nie patrzyla na siebie przez pryzmat swojej seksualnosci, odsuwata
od siebie mysl, iz moze by¢ atrakcyjna fizycznie. Miata o sobie niezbyt wysokie

mniemanie, odczuwajac pte¢ kobiecg jako drugorzedna. Probowata zrekompensowaé

817 A. Ziemianski, Achaja. Tom 1, Lublin 2002, 19-20. Dalsze cytaty pochodzg z tego wydania, a numery
stron sg 0znaczone W nawiasie.

818  Chcialabym przypomnieé, iz moéwimy o czternastolatce. Akcja powieSci rozgrywa sie
W rzeczywisto$ci przypominajacej realia starozytnej Grecji, kiedy to okres inicjacji seksualnej i moment
wychodzenia z mgz odbywat si¢ znacznie wcze$niej niz wspdlczesnie. Jednak przedstawienie miodej
dziewczyny moze powodowaé niesmak u odbiorcy.

819 J. Ploszaj, Dziewica w potrzasku, seksualna niewolnica i demon w ludzkiej skérze. Mechanizmy
kreowania kobiety w roli obiektu erotycznego na przykiadzie Achai Andrzeja Ziemianskiego, ,,Literatura
Ludowa” 2019, nr 6, s. 48.
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ojcu fakt, iz nie ma syna, godnego dziedzica i ¢wiczyta walke mieczem i jazde konna,
pobierala nauki strategiczne, nie bedace czes$cig programu edukacyjnego dla mtodych
arystokratek. Najwiekszym marzeniem bohaterki bylo udane matzenstwo i spokojne

zycie na uboczu, z dala od dworu:

Achaja byla spokojng dziewczyna. [...] Lubita ksigzki i nauczycieli, nawet tych od fechtunku
i konnej jazdy (nie cierpiata tych lekcji, wiedziata jednak, ze musi by¢ sprawna i silna, zeby
zastapi¢ ojcu syna). [...] nie byla cztowiekiem czynu i nie umiala, ani nie chciala si¢
przeciwstawi€. [...] Miata nadziej¢, ze wyjdzie za jakiego$ milego, cho¢ troche inteligentnego
chtopca, ktory zawiezie ja do jakiego$ wiejskiego dworku, gdzie begda si¢ kocha¢ na sianie,
a ona bedzie mu rodzi¢ dzieci i zajmowac si¢ gospodarstwem (s. 15-16).

W wyniku intrygi uknutej przez macoche, Achaja wstapita do wojska, gdzie
pastwili si¢ nad nig starsi rekruci. Bohaterka zdobyta akceptacj¢ swojego putku dopiero,
gdy razem z innymi zngcala si¢ nad mtodszymi zotnierzami.

W trakcie opracowanej politycznie bitwy, Achaja zostala jencem wojennym
Cesarstwa Luan 1 miala odegra¢ role karty przetargowej miedzy Ksigstwem Troy
awrogim Cesarstwem. Mloda dziewczyna zostala poddana torturom, polegajacym
narozebraniu jej do naga iwbijaniu igiet nasaczonych silng trucizng w miejsca
intymne, co miatlo wywotywaé bol nie do zniesienia. Nieodwracalnym efektem tortur
byto pozbawienie czucia w miejscach, w ktore wbijano igly, przez co Achaja stracita
mozliwo$¢ odczuwania jakiejkolwiek przyjemnosci seksualnej. Podczas sceny tortur
podkreslona zostata po raz kolejny niezwykta uroda bohaterki: ,,Nie tylko psychicznej,
ale 1 fizycznej przemocy, ktorej ofiarg pada gldéwna bohaterka, z punktu widzenia
odbiorcy bez trudu mozna nadaé seksualne konotacje”8?°,

Wielki Ksiagzg nie poszedl na ugod¢ z przeciwnikami, mimo tego iz styszal
krzyki swojej torturowanej corki. Wizja bycia meczennikiem ,dla sprawy”
I poswiecenia jedynej corki, byta bardziej kuszaca niz uratowanie Achai. Porzucona
bohaterka zostaje zdehumanizowang niewolnica, zajmujacg najnizsze mMmiejsce
w hierarchii spotecznej. W Cesarstwie Luan traktowano niewolnikow jak zwierzeta
i przydzielano ich do najgorszych robét, podczas ktorych szybko umierali
Z wycienczenia 1 zbyt matej iloSci pozywienia. Gdy bohaterka przybywa na miejsce
swej niewoli, widzi jak niewolnicy atakujac zbiorowo, gwatcag nowych ,rekrutow”.
Achaja uswiadomita sobie, ze musi zaczag¢ mysle¢ o przetrwaniu. Doprowadzito to do

1

podejmowania przez nig dramatycznych i nieludzkich decyzji®?l. Od jednego

820 Tamze, s. 50.
821 Tamze.

241



z niewolnikow dostata propozycje opieki ,,seksualnej”. On i jego towarzysz obiecali
zapewni¢ bohaterce ochrone i pomoc przetrwaé w tych skrajnych warunkach. Jednak

W zamian za okazang jej dobro¢, musiata odwdzigczy¢ si¢ im swoim ciatem:

— [...] Mloda jeste$, niedoswiadczona, ale widze, rozum masz. Bynajmniej nie w dupie [...].
My ci proponujemy taka rzecz. Idziesz z nami, dobrowolnie. Do czego bedziemy ci¢ uzywac,
wiesz dobrze... Ale nas jest tylko dwoch! A poza tym bedziemy ci¢ broni¢ przed reszta.
Powiemy ci co i jak, na poczatku nakarmimy, nauczymy jak zy¢ (s. 300).

Achaja stangta przed wyborem: by¢ gwatcong zbiorowo do chwili $§mierci lub
wykorzystywang seksualnie przez dwodch niewolnikow. Bohaterka decyduje si¢
na druga opcje. Wczesniejsze tortury okazujg si¢ zbawienne, poniewaz protagonistka
stracila czucie w okolicach intymnych, a kajdany na nogach uniemozliwiaty przybranie
takiej pozycji seksualnej, podczas ktérej mogla spojrze¢ mezczyznie w twarz.
Jednoczes$nie kajdany i pozycja podkreslaty jej upodlenie i zdehumanizowanie.

Cata scena przybycia do obozu niewolnikow opisuje drastyczne sceny przemocy
fizycznej 1 seksualnej. Ukazano w niej w sposob dosadny zezwierzgcenie 1 upodlenie
ludzi. Protagonistka dzieki swojej urodzie, zostaje uprzedmiotowiona oraz sprowadzona
do roli obiektu seksualnego, co z biegiem akcji okazuje si¢ przepustkag do wolnosci.
W niewoli dochodzi roéwniez do inicjacji seksualnej bohaterki, gdyz wczesdniej

bohaterka nie obcowata w sposob intymny z innym mezczyzna:

To byt jej pierwszy raz w zyciu. Pierwszy i drugi od razu. Ale byty i dobre strony. Po torturach
Mistrza Anai te czg$ci ciata, ktéore megzczyzni najbardziej sobie upodobali, u niej byty
wlasciwie pozbawione czucia. To, ze miata skute nogi, wlasciwie uniemozliwiato pozycje
klasyczna, musiata kleknaé, i za przeproszeniem, wypiac si¢, co moze i byto zwierzgce, ale za
to pozwalalo jej przynajmniej nie patrze¢ im w twarze (s. 316).

,»Uktad” miedzy Achaja a niewolnikami, Krotkim i1 Hekke, funkcjonowat
sprawnie. Achaja nauczyla si¢ walczy¢ o przetrwanie, nabrala tezyzny fizycznej,
a dzieki lekcjom Hekkego, udoskonalita walke na miecze. Natomiast mezczyzni nie

mieli oporéw przed wykorzystywaniem dziewczyny, ktéra przywykta do takiego stanu

rzeczy.

W istocie zostaje ona bowiem uzalezniona od swoich towarzyszy, ktorzy z jednej strony
oferuja dziewczynie pewna ochrong oraz ucza zasad przetrwania, stajac si¢ tym samym jej
opiekunami i mentorami; z drugiej za§ — dostaja praw do dysponowania jej ciatem wedle
wlasnego uznania i wlasciwie w kazdym momencie, a ch¢¢ uwolnienia si¢ skazywataby
bohaterk¢ na $mier¢. [..] Achaja uzyskuje mozliwos¢ przetrwania jako niewolnica
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nie ze wzgledu na swoja podmiotowos$¢, bo tej zostaje pozbawiona, ale dlatego, ze zostaje
oceniona jako ,,uzyteczna” w roli obiektu seksualnego®?2,

Znamienne jest to, iz po ucieczce z niewoli, w dalszej historii, Achaja wspomina
»swoich towarzyszy” z sympatig, mysli o nich jak o dawno niewidzianych
przyjaciotach, z ktorymi po latach stracito si¢ kontakt. Relacja migdzy Achaja a Hekke
i Krotkim jest wypaczeniem relacji mistrz — uczen, bedaca popularnym motywem
w literaturze fantasy.

W narracji przedstawia si¢ bohaterke tak, jakby lata niewoli 1 wykorzystywania
seksualnego nie odcisnety na niej widocznego pigtna. Niemalze do konca trylogii
fizyczno$¢ Achai jest atutem przyciagajacym innych, ktorzy widza w niej urode oraz
niezwykle umiejetnosci walki. Definiuje si¢ ja poprzez cialo, traktowane jako
przedmiot, poddawane ré6znym formom tortur i gwaltéw. Jest maltretowana, raniona,
sprzedawana i poddawana metamorfozie. Gwarantuje bohaterce przetrwanie, bo dzigki
zdobytym w niewoli umiejetnosciom walki oraz do§wiadczeniu seksualnemu staje si¢
uzyteczna. Rzadko zwraca si¢ uwage na jej duchowe wnetrze, nad czym sama bohaterka
szczegOlnie nie ubolewa. W opisie Achai oraz innych bohaterek kobiecych brakuje
glebi psychologicznej, zdaje sie, Ze traumatyczne przezycia nie odciskajg na nich pigtna.
W trylogii Ziemianskiego kobiety reaguja na strach i niezwykle silny stres na dwa
sposoby: ptaczem lub niemocg w powstrzymywaniu moczu.

Po ucieczce z niewoli Achaja, by zapewni¢ sobie schronienie, musiata pracowac
jako prostytutka. Dopelieniem traktowania jej jako cialo-przedmiot byl tatuaz
na twarzy, znak jaki kazda prostytutka byla zobowigzana posiada¢. W ten sposob
bohaterka zostala naznaczona do konca zycia. Jedyna opcja na wydostanie si¢
z Cesarstwa, w ktorym byta $cigana, stato si¢ dolgczenie do karawany, a zeby do tego
doszto — musiata zosta¢ wynajeta przez jednego z podroznych. Byt to jedyny sposob,
by mogta bezpiecznie przekroczy¢ granice. By usprawiedliwi¢ posiadanie wypalonego
pietna niewolnikOw na czg$ci intymnej, Achaja opowiedziala historyjke, wedtug ktorej
miato ono sluzy¢ odgrywaniu okreslonej roli przed klientami w alkowie. Bohaterka
zostala wynajeta przez jednego z czlonkdéw karawany i w ten sposob, po raz kolejny,
dzigki swoim umiej¢tnosciom t6zkowym i niezwyklej urodzie, zostata uratowana przez
mezczyzn.

Paradoksalnie mimo niemalze nadludzkiej sity, wypracowanej dzigki latom

spedzonym w kamieniotlomach, niezwyktych umiejetnosci walki na miecze oraz

822 Tamze, s. 51-52.
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imponujacej inteligencji, bohaterka ratuje si¢ za pomoca swojej seksualnosci.
Przyktadem strategicznego kuszenia swojg cielesng atrakcyjnoscia moze by¢ przemowa
Achai skierowana do Viriona, szermierza natchnionego, z ktérym zmuszona jest stang¢
do walki. Wiedzac, ze nie doréwnuje umiejetnosciom szermierczym swojemu
przeciwnikowi, probuje odwroci¢ jego uwage kwiecistg przemowa, w ktorej podkresla

swoja wulgarng seksualno$¢ i ewentualng sktonnos¢ do ulegtosci:

Achaja usmiechneta si¢ jeszcze szerzej, zrobita ming ,,dziewicy”, a potem... wysunela jezyk
i oblizata si¢ tak, ze wszystkich me¢zczyzn w zasiggu wzroku przeszty ciarki. Ciarki i co$
jeszcze. [...]
— Umiem to robi¢, stary! Jestem kurwa. Jestem nauczona. Ze mng bytoby ci dobrze [...] jak
z mtoda, ghupia zonag [...]. Powiedzialbys: ,,$piewaj”, to bym ci $piewata, powiedziatbys: ,,stan
na rzgsach”, a ja bym stangta. [...] Naprawde bym krzyczata, nie dlatego, zem nierzadnica, po
prostu sprawiasz, ze dopiero widzac ciebie, wiem, co to me¢zczyzna. Kocham Cig! [...]
wszystkie takie jak ja... sikaltyby po nogach, zeby mdc by¢ z toba. A ja..., niestety, musze ci
wypru¢ flaki! Niefart, co? [...] Tak si¢ zreguly w zyciu pierniczy. Spotykasz swojego
wys$nionego bohatera... i go, psia ma¢, musisz zabi¢, albo on zabije ciebie (s. 223-224).
Joanna Ploszaj uwaza: ,,W jej zachowaniu mozna dostrzec rowniez szalenstwo
demonicznej kobiety-modliszki. [...] ordynarny jezyk podkre$la, iz Achaja samg siebie
przedstawia w roli przedmiotu. Swiadoma wiasnego ponizenia, wykorzystuje aktorsko
doswiadczenia niewolnicy i prostytutki”®?®. Do pojedynku jednak dochodzi. Zar6wno
Achaja, jak i Virion, ledwo uchodzg zzyciem. Dziewczyna zostaje powaznie
okaleczona i traci wtadzg¢ wrece. Jednak nie na dlugo, poniewaz podczas starcia
z ,,potworami”®* z Wielkiego Lasu najpierw ginie, a pézniej zostaje przywrocona do
zycia przez przeciwnikéw, ktorym zaimponowata swoja odwaga 1 walecznoscig.
Ozywiona Achaja jednak nie jest juz cztowiekiem. Stata si¢ istota, przypominajaca
hybryde kota i cztowieka, lecz posiada umiejgtnos¢ ,,ukrycia” swojej zwierzgcej czesci.
Jedyne co po niej zostaje, w tym momencie, to czern zamiast bialek oczu. Wraz
ze swoja przemiang (fizyczng 1 symboliczng) bohaterka zyskuje nadludzka site
| sprawnos$é, a wezesniejsze uszkodzenia ciata znikaja. Dotyczy to rowniez pozostatosci

po torturach zadanych jej przez Mistrza Anai. Achaja odzyskuje czucie w strefach

intymnych 1 po raz pierwszy moze czerpac satysfakcje ze swej seksualnosci:

To wszystko, co ,,popsul” jej Mistrz Anai, teraz bylo ,,naprawione”. Czuta. Czuta wszystko.
[...] Przestala odczuwaé wstyd. Jedynym uczuciem, jakie ja ogarneto, byla nieporownywalna

823 Tamze, s. 53.
84 Byly to istoty postugujace sie¢ magia, przypominajgce hybryde kota z czlowiekiem.. Posiadaty
umiejetnos¢ zmieniania swojego ciata, co pozwalato ukry¢ im zwierzgcy wyglad.
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Z niczym blogo$¢, przerodzona po chwili w Iek, ze stanie si¢ co$, co przerwie to, co si¢ z nig
dzieje (s. 424-426).

Dzigki uzdrowieniu, Achaja odczuwala przyjemnos¢ i satysfakcj¢ zwigzang
z seksem. Uwodzita 1 polowata. Nawigzywata liczne kontakty seksualne, rowniez
0 charakterze homoerotycznym.

Stosunki homoseksualne w powiesci pojawiaja si¢ bardzo czesto, jednak
glownie w kontekscie kobiet. W zenskiej armii, do ktorej zostaje zaciggnigta Achaja,
zothierki czesto sypiajg ze soba, dotykajg sie, lecz sg to wylacznie zabawy, poniewaz
bohaterki uwodza rowniez mezczyzn, a po stuzbie wojskowej planujg zamazpojscie
I zatozenie rodziny. Mato bohaterek jest homoseksualnych.

W powiesci zostala przedstawiona wypaczona wizja relacji migdzy kobietami,
poniewaz zwykla przyjazn miedzy bohaterkami jest zwykle podszyta erotyzmem. Wiele
do zyczenia pozostawia rowniez sposob przedstawienia kobiecej armii, ktérej mundury,
nie dos¢, ze sprawiaja wrazenie mato praktycznych, to jeszcze podkreslaja seksualng

atrakcyjnos¢ zohierek:

Pigkna pani Zotnierz miata na sobie skorzang spodniczke, tak krotka, ze ledwie, naprawde, ledwie
ja zakrywata. Blyszczace nagolenice sprawialy wrazenie dopiero co wypolerowanych, skorzana
kurtka nabijana ¢wiekami siggata jej do pasa, do ktérego przytroczyta krotki miecz i ndz. Przy
r¢kawach kurtki wisialty dtugie fredzle, ktore, jesli poruszyta rgka, plataty si¢ z wlosami. Dziewczyna
miata bowiem dtugie, czarne wlosy zaplecione w cale mnostwo cieniutkich warkoczykow, ale tak
sprytnie, ze zwisatly jej jedynie po lewej stronie glowy, siegajac ksztaltnych bioder. [...]. Wskazat jej
zydel naprzeciw, rojac sobie, ze jesli usigdzie na nim kobieta w tak krotkiej spoédniczee, to bedzie
miat §liczng perspektywe. [...]

— 000000... Bogowie — Podniost si¢ i szepnat konfidencjonalnie do Zaana: — Tak jak w Troy.

Nie nosza zadnej bielizny®?®.

W trylogii czesto podkreslana jest wyjatkowos$¢ Achai, jej niesamowita uroda,
zdolnos¢ walki czy umiejgtnosci strategiczne. Jej posta¢ przyémiewa inne bohaterki,
lecz mimo swojej inteligencji i negatywnych do$wiadczen z plcig przeciwng, Achaja
decyduje si¢ na zwigzek z m¢zczyzna, Biafra, uzaleznionym od alkoholu 1 narkotykow.
Bohaterka wiedziata, ze Zycie z nim si¢ skomplikuje 1 wybranek jej serca bedzie miat
na nig zty wptyw, mimo tego zdecydowata si¢ na $lub:

To byly najpickniejsze lata jej zycia. Kochata go! Naprawde go kochata! Biafra byt
alkoholikiem, ale ignorowata to. Pili razem. Ich zwykty dzien wygladal mniej wigcej tak:
najpierw $niadanie, mito$¢, potem zaczynali pi¢. Potem gdzie§ w poludnie, znowu zaczynato

im si¢ chcie¢ spac, wige jakas drzemka. Potem moze obiad. Zatatwienie najpilniejszych spraw.
Trzymanie si¢ za r¢ce. Patrzenie na siebie. Picie alkoholu. I bylo fajnie. Naprawde —

825 A. Ziemianski, Achaja. Tom 2, Lublin 2004, s. 14-15.
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najpickniejsze lata jej zycia. Chwile szczescia. Radosci. Zaspokojenia. Niestety, Biafra umart
po trzech latach na marskoéé¢ watroby®?®.

Achaja po $mierci ukochanego dalej rzadzita i naduzywata alkoholu w kazdej
mozliwej chwili. Mimo pochodzenia bohaterki i1 jej zastug podczas wojny, pozycja
Achai w $wiecie polityki byla niepewna a jej tron zagrozony. Powodowata
to bezptodnos¢ bohaterki, a jedyng gwarancje dhlugich rzadow dawato urodzenie
nastepcy tronu. Nie udato si¢ jej zaj$¢ w ciaze, dlatego stanowita tatwy cel — Achaja

zostala zamordowana przez zamachowcow:

Achaja zgingta zasztyletowana w wieku trzydziestu siedmiu lat. Miala ten problem, Ze byta
bezptodna. Nie udato si¢ sprokurowacé jej dziecka, cho¢ zajmowali si¢ tym mistrzowie w
danym fachu. Cesarzowa bez potomstwa to mtyn na wodg¢ réznych koterii. Wszelkie adopcje
mogly by¢ przeciez anulowane. A wladza mamita, kusila, oszatamiata. Kilkunastu spiskowcow
dopadto ja naschodach patacu. Byla tak pijana, ze ledwie odbila dwa ciosy. Jedenastu
sztyletom udalo si¢ dosiegnaé jej ciata®?’,

Tworczos¢ polskich pisarzy fantasy, w tym omowionych autorow, wzbudzita
wiele negatywnych reakcji ze strony kobiet. Przyktadem jest youtuberka Kasia Babis®?,
ktora w cyklu filmow pt. Dziady polskiej fantastyki opublikowanych na platformie
Youtube omawia wybrane utwory polskich autoréw fantastyki: Jacka Piekary, Andrzeja
Ziemianskiego, Andrzeja Pilipiuka, Eukasza Smigla, Pawla Lisickiego czy Jacka
Komudy®?°. Babis zarzucita im mizoginie, szowinizm, dyskryminowanie kobiecych
bohaterek, ktore byly przedstawiane w sposdb niemajacy zwiazku z rzeczywistym
prawdopodobienstwem psychologicznym kobiet. Wedtug youtuberki postaci kobiece
pelnig gtownie funkcje dekoracyjna, a jesli pojawiajg si¢ w charakterze gléwnych
protagonistow, to ich kobieco$¢ jest ukazana wytacznie z meskiej perspektywy. Kasia
Babis zarzucita autorom, Ze na sposob kreacji bohaterek wplywaja ich wlasne
szowinistyczne poglady. Wywolala w przestrzeni publicznej falg krytyki meskiej
fantastyki. Racje¢ przyznata jej m.in. Daria Chibner, ktora w nastgpujacy sposob
podsumowata bohaterki pojawiajace si¢ w omowionych powiesciach Ziemianskiego

I Piekary:

826 A. Ziemianski, Achaja. Tom 3, Lublin 2006, s. 246.

827 Tamze, s. 248.

828 Kasia Babis jest ilustratorka, tworczynia komiksow satyrycznych, wspolpracuje z wydawnictwem
Macmillan nad seria World CitizenComics. Zajmuje si¢ réwniez publicystyka na tamach ,Krytyki
Politycznej”, aktywizmem w warszawskiej Inicjatywie Pracowniczej i prowadzi kanat na YouTubie (zob.
J. Dudkiewicz, Kasia Babis: Nie postuluje, by nie opisywac gwattu w literaturze, ale zawsze jest pytanie,
w jaki sposdb i po co autor to robi, https://rb.gy/8ccOxp [dostep: 20.02.2021].

829 Zob. K. Babis, Dziady polskiej fantastyki, https://rb.gy/vvjby7 [dostep: 20.02.2022].
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Wszystkie kobiety w Achai Andrzeja Ziemianskiego w stresujgcych sytuacjach majg problem
Z nietrzymaniem moczu, a nawet je$li sg zaprawionymi w boju wojowniczkami, to i tak ich styl
bycia jest podobny do nastolatek z amerykanskich filméw dla mtodziezy. Chichotanie,
oktadanie si¢ poduszkami oraz gadanie o ciuchach i kosmetykach. Baby sa w koficu jakie$ inne
i zawsze t0 z nich wychodzi. Troch¢ marna ta wizja, czyz nie? Z tworczoscia Jacka Piekary
nie jest inaczej. W swym Cyklu inkwizytorskim uzywa on kobiet jako seksualnych
rekwizytow. Jego wzorowany na $redniowieczu $wiat jest w koncu mroczy i zty, wiec brutalne
gwalty idealnie podgrzeja atmosferg®®.

W wywiadzie opublikowanym w czasopi$mie ,,Wysokie Obcasy” Babis
stwierdzila, ze fantastyka ,,pisana jest jako diagnoza spoteczenstwa i komentarz,
w jakim kierunku moze ono zmierza¢”. Kanal youtuberki cieszy si¢ duzg popularnoscia
i wzbudza skrajne opinie. Wielu odbiorcow zachwala pomyst i krytyke niektorych
powieSci  polskich  autorow,  przesyconych  watkami  mizoginistycznymi

I homofobicznymi.

2. Panie Czarowne Jakuba Cwieka jako  wspélczesne
przedstawienie kobiet ,,wiedzacych”

Inng powiescig, w ktorej pojawia si¢ motyw polowan na czarownice sg Panie
Czarowne Jakuba Cwieka (2021). W przeciwienstwie do Piekary, uczynit czarownice
glownymi bohaterkami utworu. Autor zainspirowany prawdziwymi wydarzeniami,
przedstawil wspotczesng Polske, w ktorej czarownice, czyli tytutowe Panie Czarowne,
zyly wsrod ludzi, lecz ukrywaty swojg prawdziwg tozsamos$¢. Bohaterki Bunia, Lilka,
Betka oraz Ksiezniczka mieszkaly w malej miejscowosci Ghuchotazy®! na polsko-
czeskim pograniczu i na co dzien angazowaly si¢ w zycie spoleczne miasteczka.
Podczas proceséw czarownic w Gluchotazach powieszono wiele kobiet, cho¢
standardowym wyrokiem bylo palenie na stosie, dlatego tez dusze prawdziwych

czarownic mogly odradza¢ si¢ w kolejnych wcieleniach:

Dwadziescia dwie osoby. Dwadziescia kobiet, dwoch mezczyzn. Bunia znata ich wszystkich,
aztrojgiem wymieniala swego czasu pocalunki i sekrety. Siedmioro uprawiato to, co
nazywano czarami. Leczyli, dodawali sit, pomagali w problemach mitosnych i uzyczali swych
ust cichym szeptom zmartych. O dwojgu powiedziano by dzis$, ze byli niespetna rozumu — w

80 D. Chibner, Czy za prymitywny wizerunek kobiety w polskiej fantastyce odpowiada prawica?
O dziadersach fantastyki i filmikach Katarzyny Babis, https://rb.gy/8ccOxp [dostep: 1.04. 2022].

81 Gtucholazy znajduja sie na trasie rowerowej Szlak czarownic po czesko-polskim pograniczu.
Ta atrakcja turystyczna nawigzuje do tragicznych wydarzen z XVII wieku, czyli polowan na czarownice,
w wyniku ktorych spalono na stosie kilkaset osob oskarzanych o czary lub kontakty z diabtem.
W Gluchotazach oskarzonych o czary nie palono na stosie, lecz wieszano za miastem na wzgorzu,
zwanym dzi§ Szubieniczng Gora, gdzie rowniez chowano ofiary, ktore nie przezyly przestuchan (zob.
K. Kotodziejczyk, Historyczne cmentarze i miejsca pamieci pogranicza nysko-jesenickiego jako walor
krajoznawczy, ,,Turystyka Kulturowa” 2015, nr 4, s. 41-73).
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rzeczywistosci mieli tego rozumu zbyt wiele. Wiele glosow. Wiele mysli. Czy byty wsrod nich
te z diabelskim rodowodem? Trudno byto stwierdzi¢®2,

W kreacji czarownic autor odwotal sie do potrojnej bogini: ,,Zawsze sa
przynajmniej trzy [...]. Moze by¢ wiecej, ale nigdy mniej. Psotna dziewka, chutliwa
matka 1 grozna, samotna starucha” (s. 241). Bunia, najstarsza z nich, byta rusatka, ktorg

przygarngty dwie uzdrowicielki:

To one ja przygarnety, matka z corka. Starucha i matka. Psotng rusatke, ktora zebami darta
krtanie wilkow i kryla si¢ zimg w truchtach zubrow i niedzwiedzi i poznata smak ludzkiego
szpiku. Tak narodzila si¢ Hanka. A gdy obie oddaly szyje pod petle, gdy ich Trojnia zostata
rozerwana, Hanka uznata, ze nie wrdci do lasu, bo juz do niego nie nalezy. Zostata, a potem
juz zawsze byla Starucha, samotng zgorzkniata, $piaca na klepisku, by odstapi¢ whasny siennik
tym w potrzebie. I wiele byto Trojni, do ktérych nalezata [...] (s. 242).

Dwie natury Buni, ludzka i rusalcza, walczyly ze soba i1 nie byla ani
cztowiekiem, ani rusatka, wigc ta ,,dwoisto$¢ zawsze ja meczyla” (s. 246). Z czasem
bohaterka byta coraz bardziej zme¢czona zmieniajaca si¢ rzeczywistoscia i zaczely sie
pojawiac u niej zaniki pamigci, ktore mogty doprowadzi¢ do tragedii:

NiewiedZzma, tak si¢ dzisiaj okreslita. Przez to, co si¢ z nig dziato, stawata si¢ niewiedzma [...].
A czy istnieje co$ niebezpieczniejszego niz potezna istota niekontrolujaca swojego umyshu?
Co, jesli nastepnym razem spanikuje? Jesli rozbtysk niepamieci siegnie glebiej, do wspomnien
o krzywdzie, do atawistycznych lgkow, od ktoérych nawet ona nie byta wolna (s. 160)?

Mieszkancy miasteczka, czesto nieswiadomie, bo ,,do Buni szlo si¢ sercem,
wewnetrzng potrzeba. Nie rozumem i1 §wiadomos$cia” (s. 214), przychodzili do Buni po
pomoc lub dobra rad¢. Rzadko spetniata ich prosby, lecz ,,i tak zdecydowanie cze¢sciej
I konkretniej niz Jezus z pobliskiego kosciotka” (s. 215).

Pozostale Panie Czarowne réwniez nie byly ludzmi: Krélewna byta sukkubem,
wiec zywila si¢ energia plynaca z zadzy; Lilka, cho¢ jej pelne imig, jakie dostata
od Buni to Lilith, byta nimfa, ,ktora przyjechata z daleka na grzbiecie niedzwiedzia,
wczepiona w jego futro” (s. 243); oraz Betka, czyli Beatrycze, przewodniczka, ktorej
droga ,,jest utracona mito$¢, stgpanie po zgliszczach tego uczucia i smak popiotu
w ustach. Swiadome zycie w utudzie, ze $wiatem iobok $wiata, i wywotane tym
zgorzknienie. Oto starucha mtodsza od matki i dziewki — czyz to nie przewrotne? Czyz

nie pasowato do nowego §wiata?” (s. 244).

832 J. Cwiek, Panie Czarowne, Krakow 2021, s. 161. Dalsze cytaty pochodza z tego wydania, a numery
stron sa oznaczone w nawiasie.
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Bohaterki za pomoca czaréw, ktoére uniemozliwialy ludziom przyjazd
do miasteczka bez wiedzy czarownic, ukrywaly swoje miejsce zamieszkania ze strachu
przed Lowczym Prawdziwie Uswigconym Zakonem Lowczych Swietego Huberta®,
ktorego nadrzednym celem od setek lat byty polowania na wiedzmy.

Ghuchotazy maja w swoim herbie czarny teb kozla, co stanowito oczywista
inspiracj¢ dla autora — Zakon przez wieki poszukiwal tzw. Miasta Kozla,
utozsamianego z siedliskiem zta 1 czarnej magii. Korzystat ze §rodkéw finansowych
0sob cywilnych, ktorych najwickszym hobby byly polowania, zwlaszcza na gatunki
zagrozone wyginigciem. Po wptaceniu okre§lonej sumy, osoby te mogty bra¢ udziat
W tapaniu i zabijaniu czarownic, zamieniajacych si¢ podczas polowan w zwierzyne
towna.

W powiesci zostal poruszony temat gwattu. Jedna z bohaterek, Jagna, w dniu
swoich osiemnastych urodzin zostata grupowo zgwalcona przez znajomych. Autor
szczegotowo opisal proces zglaszania przestgpstwa na komendzie policji, podczas
ktorego funkcjonariusz podchodzit do sprawy lekcewazaco i sugerowatl dziewczynie,
ze sama byta sobie winna. Gdy policjant dowiedzial si¢, ze jednym z oskarzonych
okazal si¢ syn pewnej znaczacej w miasteczku osoby, robil wszystko, by sktadajaca
zeznania dziewczyne i jej najblizszych wyprowadzi¢ z rownowagi i zniecheci¢ do
wniesienia oskarzenia.

Za pomocg opisu przestuchania autor przedstawil powazny problem spoteczno-
prawny istniejacy wspodiczesnie — wiele osob dotknigtych przemoca seksualng boi si¢
zgloszenia przestgpstwa na policje, poniewaz ofiary sg traktowane w sposob karygodny.
Szczego6lnie krzywdzace dla ofiar gwaltu sa stereotypy gleboko zakorzenione

w $wiadomosci spoleczenstwa:

W wielu $rodowiskach do dzi§ panuje przekonanie, ze ,,porzadnych” kobiet si¢ nie gwalci,
a ofiara gwaltu padaja wylacznie te ,,niegrzeczne” lub te, ktore zgwalcenia chcialy. Z tego tez
powodu zbierajac informacje na temat przebiegu zdarzenia, funkcjonariusze wcigz zadaja
kobiecie pytania dotyczace jej zycia intymnego przed zgwalceniem oraz sytuacji rodzinnej
i zawodowej w celu ustalenia stanu jej ,,moralno$ci”. Badajac okolicznosci zgwalcenia, pytaja,
czy pokrzywdzona ofiara przyczynita si¢ do przemocy seksualnej — analizuja jej stroj, pore,
0 ktorej wracata do domu, ilo§é wypitego alkoholu®*,

Taki stereotypowy tok myslenia reprezentuje mtodszy aspirant Suchodolski,

ktory spisywat zeznania jednej z bohaterek powiesci Cwieka:

833 Swiety Hubert, czyli Hubert z Liége, jest patronem mysliwych, lesnikow, strzelcow i jezdzcow, ktorzy
nazywaja go Huberusem, a 3 listopada urzadzaja coroczne gonitwy tzw. hubertusy.
834 Tamze, s. 200.
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— Opisz szczegbdtowo przebieg zdarzenia od chwili, gdy wyszta§ wezoraj z domu — polecit. [...]

— No wiec wysztam koto siedemnastej, bo bytam uméwiona z kolezanka na rynku... — zaczela.

— Jak nazywata si¢ kolezanka?

— Ola, znaczy Aleksandra Troczek [...]. Ale jej nie bylo pdzniej u Juliana, bo nie mogta.
Byly$my tylko umowione na kawg i... [...]

— Moéw tylko to, co ma zwiazek ze sprawa — rzucit oschle mtodszy aspirant. — Nie interesuja
mnie plotki z psiapsidtkami. [...] W co byla§ ubrana? [...] Czy na tym przyjeciu miat by¢
alkohol albo inne uzywki (s. 63—64)?

Prowadzac rozmowe w ten sposob, funkcjonariusz implikowal, ze Jagna mogta
prowokowa¢ oprawcéw, co udowadnia, ze ,,ofiary zgwalcen sa w sposob szczegdlny
narazone na tzw. wtorng wiktymizacje, czyli ponowne skrzywdzenie m.in. przez

niewlasciwg reakcje otoczenia na to, co je spotkato. Takze z tych powodow wymagaja

5835

szczegolne] ochrony Jagna z bezsilnosci i sztucznie wywotanych wyrzutow

sumienia wycofata swoje oskarzenia.

Traumatyczne przezycia wyzwolity w miodej bohaterce zdolnosci nadnaturalne.
Nagle zyskatla umiejetnos¢ wgladu w cudze mysli oraz kierowania nimi.
Po niefortunnym przestuchaniu do jej drzwi zapukata policjantka Anna Eris, ktéra

réwniez posiadata podobne zdolnosci. W mitologii greckiej Eris byla boginia

836 i w powiesci Cwieka pojawia sie nawigzanie do jej atrybutow:

niezgody
— Chodzi 0 to — podjeta — ze Eris przedstawia si¢ jako macicielke, tymczasem niezgoda
to takze sprzeciw wobec ustalonego z gory porzadku. Czego$, co wydaje sie, ze dziata, ale tak
naprawde jest po prostu iluzja. [...] Bo przysztam zasia¢ niezgod¢ wobec tego, co si¢ stalo.

Mam rozwigzanie, ktore wymagaé bedzie wiary, nietypowych metod, ale moze przyniesé
sprawiedliwo$¢. I spokdj (s. 183).

Cho¢ funkcjonariuszka nie mogta udzieli¢ pomocy na drodze prawnej,
zaproponowata Jagnie, ze skontaktuje si¢ z Paniami Czarownymi z pobliskiego

miasteczka, ktore wezmag sprawiedliwos¢ w swoje rece:

— Policja nie pomoze ci w tej sprawie, ja tez, bo to przekracza moje mozliwosci — powiedziata
miodsza aspirant Anna Eris. — Ale znam kogo$, kto umie sprawi¢, ze sprawiedliwo$¢ zostanie
wymierzona, a ty, kto wie, moze nawet odzyskasz spokoj [...].

— Kto taki? O kim ty méwisz? [...]

— O wiedzmach, moja droga — odparta. — O Paniach Czarownych, ktére bywaja i Paniami
Gniewnymi. O tych, ktore, jesli zechca, upomna si¢ o sprawiedliwos¢ (s. 188—189).

835 ], Piotrowska, A. Synakiewicz, Dos¢ milczenia. Przemoc seksualna wobec kobiet i problem gwattu
w Polsce, Warszawa 2011, s. 191.

836 Eris blizniaczg siostra Aresa, greckiego boga wojny. Utozsamiano ja z rzymska Dyskordig i byla
personifikacja niezgody. Towarzyszyla swojemu bratu na polach bitewnych, gdzie podsycala nienawisé
walczacych. To ona ofiarowata Parysowi zlote jablko ,dla najpigkniejszej”, ktore rozpgtato wojne
trojanska (zob. hasto: Eris, w: J. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Katowice 2006, s. 97)
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Jakub Cwiek w swojej powiesci porusza rowniez watek przerabiania miejsc
kazni na atrakcje turystyczne. Jedna z ghuchotaskich radnych inwestowata w miejska
infrastrukturg i otwierata obiekty, ktorych nazwy i wystrdj nawigzywaty do czarownic.
W catym miasteczku na wzor wroctawskich krasnali byly poustawiane mate figurki
czarownic, ktore Bunia, najstarsza z Pan Czarownych, nazywata , kurwami”. Bohaterka
byla oburzona takim lekcewazacym podejsciem do tragedii, jaka miata miejsce
W Gluchotazach kilka wiekéw wczesniej. Zwlaszcza, ze byla naocznym $wiadkiem
kazni 1 zamordowania jej bliskich. Miejsca zwigzane z procesami czarownic i ich meka
mialy przyciagna¢ turystow do miasteczka. Bunia cieszyla si¢ duzym autorytetem
wsrod mieszkancow, nawet wsrod tych zasiadajagcych na wyzszych szczeblach
W hierarchii administracyjnej, wiec po przeprowadzeniu rozmowy z radng udato im si¢
zawrze¢ kompromis w sprawie turystyki w Gluchotazach. Panie Czarowne przymknety
oko na nazwy i wystroj lokali, ale pod warunkiem, ze mate figurki czarownic znikng
Z przestrzeni publicznej. Dzigki tej ugodzie miejscowos¢ mogla otworzy¢ si¢ na
turystow, co $wiadczyto o zmianie podej$cia lokalnych czarownic do dotychczasowej
izolacji Gluchotaz. Panie Czarowne zaakceptowaly zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢

I postanowity i$¢ z duchem czasu.

3. Portrety psychologiczne postaci kobiecych u Andrzeja
Sapkowskiego
W roku 1986 na famach czasopisma ,Fantastyka” Andrzej Sapkowski
opublikowal swoje debiutanckie opowiadanie WiedzZmin, ktore dato poczatek popularne;j
sadze, skladajacej si¢ z pieciu tomow powiesci, bedacej kontynuacja dwoch tomoéw
opowiadan. Utwor Sapkowskiego roznit si¢ od dotychczasowej konwencji fantasy:
propozycja Sapkowskiego diametralnie roznita si¢ od dominujacego jeszcze wtedy w polskiej
literaturze modelu fantastyki socjologicznej nie tylko dlatego, ze utrzymana byta w konwencji
fantasy, ktora dos¢ rzadko w latach 80. goscita na tamach ,,Fantastyki”. Na tle publikowanych
w tamtej dekadzie debiutow Wiedzmin wyrdznial si¢ w zasadzie wszystkim — przemyslang
kompozycja, $wietnymi dialogami, pelnymi przystowiowych cietych ripost [...]%.
W swoim cyklu autor korzystat z dorobku nie tylko literackiego, ale i kulturowego.
W utworze znalez¢ mozna nawigzania do wydarzen historycznych i rzeczywistych
postaci, do zjawisk kulturowych oraz literatury niskiej 1 wysokiej. Sapkowski bawi si¢

nazewnictwem, nawigzujac do popularnych slogandéw, plakatow lub haset

837 p, Stasiewicz, Miedzy Swiatami..., dz. cyt., s. 205.
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wypisywanych na murach, zwigzkéw frazeologicznych czy leksyki jezykow obcych.
Dokonuje trawestacji znanych basni i mitéw, inspirujac si¢ mitologiami czy legendami,
tworzy wlasne uniwersum z oryginalnymi bohaterami i bestiariuszem. Zapozycza znane
czytelnikom motywy badz fragmenty historii, po to, by je sparodiowaé, sparafrazowac
| zreinterpretowaé. Gra intertekstualno$§cia ma na celu nawigzanie kontaktu
z czytelnikiem. Odwotuje si¢ do wiedzy odbiorcy, dobrze znanych mu motywow, aby
pokazac¢ je z innej strony i zaskoczy¢ swojg interpretacja.

W Sadze o Wied?minie®® Andrzeja Sapkowskiego istotna role odgrywaja postaci
kobiece, migdzy innymi czarodziejki, ktéore w uniwersum wiedzmina sg kobietami
silnymi i wplywowymi. Juz samo okreslenie ,,saga”, cho¢ wedlug Sapkowskiego mato
trafne, $wiadczy o wptywie bohaterek na fabutg. Otoz, wedlug Stownika Wiadystawa
Kopalinskiego gldéwnym motywem sagi cz¢sto jest krwawa zemsta rodowa, do ktorej
podzegaja kobiety i biorg udziat cate klany. Punktem kulminacyjnym sagi jest brenna,
czyli spalenie domu i obejscia®®:

Fabularnym uzasadnieniem dla krwawych wypadkow rozgrywajacych si¢ w $wiecie
wiedZzmina jest polityka, a posrednio rowniez eksperymenty genetyczne. Notabene
inspiratorkami krolow i eksperymentatorow sg rzeczywiscie kobiety, czarodziejki, a finalna
bitwa toczy si¢ nad rzeczka Brenng®®,

W powiesciach Sapkowskiego na kazdym dworze znalez¢ mozna czarodziejke
(rzadziej czarodzieja), oficjalnie pelnigcg funkcj¢ doradcy wiadcy, a nieoficjalnie —
sprawujaca faktyczng wiladze. Mezczyzni na wysokich stanowiskach bywajg dla nich
wylacznie marionetkami, poniewaz w $wiecie powieSciowym tego autora rzadkoscia
jest, by kobieta sprawowala faktyczng witadze¢ (oczywiscie pojawiaja si¢ waleczne
I wptywowe krolowe, lecz naleza one do mniejszo$ci ptciowej).

Czarodziejkami zostajg dziewczyny obdarzone magicznymi zdolnos$ciami, ktore
ukonczyly specjalng akademi¢ Aretuzg. Posiadanie niezwyklych umiejetnosci czegsto
wigzato si¢ z defektami fizycznymi, dlatego adeptki magii poddawano przymusowym

modyfikacjom ciata. Wyglad czarodziejek i czarodziejoéw miat §wiadczy¢ o prestizu

8% Sam autor sceptycznie podchodzil do okre$lenia ,,saga”. W rozmowie z A.E. Grabowskim stwierdzil,
iz wedlug jego zamystu miat to by¢ ,,wiedzminski pigcioksiag” (zob.: A. Sapkowski, Kilka opowiadan mi
sie udato http://www.sapkowski.pl [dostep: 28.05.2017].

839 Hasto: Sagi, w: W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1991, s. 1023.

80 M. Roszczynialska, Wielogatunkowosé ,,Sagi o wied?minie” Andrzeja Sapkowskiego, ,,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2002, folia 11, s. 180.
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profesji, dlatego nie byto w ich $wiecie miejsca na niedostatki fizyczne®*. Dzieki
specjalnym miksturom byli dlugowieczni i nie starzeli si¢. Jednak miato to tez swoje
konsekwencje. W trakcie modyfikacji czarodziejki stawaly si¢ bezptodne, jednak
wiekszosci to nie przeszkadzalo. Wyjatkiem byta Yennefer, ukochana wiedzmina
Geralta, kruczowlosa pigknos¢ o surowej aparycji, ktora szukata sposobow
pozwalajacych jej zajs¢ w cigze.

Mimo zniewalajacej urody, usposobienie czarodziejek pozostawiato wiele
do zyczenia. Zewnetrzna metamorfoza i nadludzkie moce nie mogly wyleczy¢ ich
Z kompleksow i zastapi¢ mitosci drugiej osoby, ktorej nigdy nie zaznaty:

Gusta gustami, ale w istocie mato kto okreslat czarodziejki jako ,,urodziwe”. Wszystkie
wywodzily si¢ wszak z kregéw spotecznych, w ktéorych wylacznym przeznaczeniem corek
byto zamgzpojscie. Ktdéz pomyslatby o tym, gdy mozna bylo wydaé ja za maz i korzystnie
spowinowacic¢? Kto zyczyt sobie mie¢ w rodzinie czarodziejke? [...] Dlatego czarodziejkami
zostawaly wylacznie corki majace zerowe szanse na znalezienie meza. W przeciwienstwie
do kaptanek i druidek, ktore niechetnie braty brzydkie lub kalekie dziewczynki, czarodzieje
przyjmowali kazda, ktora zdradzata predyspozycje. Jesli za$ dziecko przechodzito przez sito
pierwszych lat terminowania, wkraczata magia — prostujaca i wyréwnujaca nogi, reperujaca zle
zro$niete kosci, latajaca zajecze wargi, usuwajaca blizny, znamiona i §lady po ospie. Mloda
czarodziejka stawatla si¢ ,atrakcyjna”, bo wymagat tego prestiz jej profesji. Rezultatem byty

pseudotadne kobiety o ztych i zimnych oczach brzydul. Brzydul niezdolnych zapomnie¢ o swej

brzydocie przystonietej magiczna maska, ukrytej nie dlatego, by je uszczgsliwic, a wyltacznie

dla prestizu profesji®*®2.

Wigkszo§¢ czarodziejek byla prézna, zadna wiladzy i1 skupiona wylacznie
na sobie. Pozbawione skruputow walczyty o swoje miejsce w hierarchii, a podczas tych
walk wykorzystywaty swoja urod¢. Wchodzenie w relacje seksualne byto czgsto
efektem kalkulacji i wyrachowania. Nie nawigzywaly zbyt bliskich relacji z innymi
ludZzmi. Spoteczenstwo odnosito si¢ do czarodziejek i1 czarodziejow z chtodnym
szacunkiem i rezerwa, wiadomym byto, iz niekiedy moze pomdc wylacznie magia.
Podobnie uwazali czarodzieje 1 czarodziejki, dlatego ich ushugi byly niezwykle
kosztowne.

Srodowisko czarodziejek i czarodziejow bylo zepsute moralnie. Zadufane
I zadne wladzy oraz bogactwa jednostki nie potrafity koegzystowaé¢ z innymi

warstwami spolecznymi. W wyniku wydarzen fabularnych i1 wojny ogarniajacej

841 Proznos¢, uwielbienie pickna przypominaja wspolczesna sytuacje panujaca w mediach. Choé¢ powoli
ulega to zmianie, to w dalszym ciggu w dyskursie medialnym dominuje kult mtodego i pieknego ciata.
Modyfikacje, ktéorymi poddawane sa mtode adeptki i adepci magii przypominaja operacje plastyczne tak
popularne w srodowisku 0s6b publicznych. I u Sapkowskiego i we wspodtczesnym $wiecie nie ma miejsca
dla starosci i brzydoty.

842 A, Sapkowski, Ostatnie zyczenie, Warszawa 2014, s. 241-242.
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niemalze wszystkie krolestwa, przekonane o swojej wyzszosci czarodziejki,
postanawiaja zalozy¢ Lozg, ktérej celem sa rzady w nowo uformowanym krélestwie.
Cztonkami owe] Lozy majg by¢ wylacznie kobiety, odznaczajgce si¢ inteligencja,
wewnetrzng sitg 1 duzymi umiejgtno$ciami magicznymi.
Jedna z najciekawiej przedstawionych i sportretowanych kobiecych postaci
u Sapkowskiego i w ogble w polskiej fantastyce jest Yennefer z Vengerbergu, bedaca
jedyng mitoscig glownego bohatera Sagi o Wiedzminie. Autor przy Kreacji postaci
nie poskapit jej glebi psychologicznej oraz niezwyklej historii, dzieki czemu czytelnik
w trakcie lektury odnosi wrazenie, iz ma do czynienia z pelnokrwista bohaterka,
a nie jedynie papierowa postacig, bedaca tylko ttem dla rozgrywajacych si¢ wydarzen:
Pierwszoplanowi bohaterowie: wiedzmin Geralt, czarodziejka Yennefer, ksi¢zniczka Ciri nie
stanowig rodziny, lecz — co ciekawe — ostentacyjnie ja markujg. Geralt kocha czarodziejke,
czarodziejka Geralta, obydwoje sa bezptodni na skutek genetycznych mutacji, ale majg
przybrana, przeznaczong im cudownym Prawem Niespodzianki, corke Cirille. Losy swe
przezywaja jednak osobno. Awanturniczo-przygodowo-mitosny watek romansowy jest

u Sapkowskiego jedynie szkieletem fabularnym, na ktérym rozpieto niezwykle rozbudowany
i uszczegdlowiony $wiat przedstawiony, odmalowany z epickim rozmachem®,

Juz sam wyglad czarodziejki byt charakterystyczny: zawsze byla ubrana w czern
i biel, nosita na szyi obsydianowa gwiazdg¢ oraz pachniata bzem i agrestem. Jej trojkatna
twarz otoczona byla kruczoczarnymi lokami, a jej fiotkowe oczy potrafity wzbudza¢
strach i niepoko6j. Podczas bitwy pod Sodden Yennefer stracita wzrok, wigc jej oczy
byly wytworem magii.

Przed czarodziejska metamorfozg bohaterka byta garbuska, co przypadkiem
zauwazyt Geralt, lecz postanowil nigdy o tym nie wspomina¢. Yennefer, w odréznieniu
od innych przedstawicielek swojej profesji, ubolewata nad witasng bezptodnoscia
I probowata wszelkich sposobow, by modc zajs¢ w cigze. Niestety, bezskutecznie.
Mitoscig macierzynska obdarzyta Ciri, dziecko-niespodzianke, ktore przeznaczone byto
Geraltowi. Cho¢ poczatkowa relacja migdzy Yennefer a Cirillg byta oschta, to z czasem
przerodzila si¢ ona w bezgraniczng mito$¢.

Zwiagzek Yennefer 1 Geralta nie byt idealny. Ich watek milosny rozpoczyna si¢
w opowiadaniu Ostatnie Zyczenie, W Ktorym Geralt ze swoim przyjacielem Jaskrem
przypadkiem uwalniajg dzinna dotad uwi¢zionego w dzbanku. W efekcie Jaskier zostaje
cigzko ranny, a jedyng osobg zdolng mu pomoc byla wtasnie Yennefer. Dzinn (tak jak

w basniach Bliskiego Wschodu) miat spetni¢ trzy zyczenia osoby, ktora wypuscita go

843 M. Roszczynialska, dz. cyt., s. 180.
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z wigzienia. Jednak stwor nie byl skory do wspoétpracy i probowat zabi¢ wiedzmina
I trubadura. Yennefer, zaslepiona zadza poskromienia demona i zdobycia jego sity,
niemalze ginie, lecz dzigki Geraltowi, ktory wypowiada tytulowe ostatnie zyczenie
udaje jej si¢ przezy¢. Wlasnie to ostatnie zyczenie splata na zawsze losy wiedzmina
I czarodziejki. Jednak bohaterom nie jest przeznaczony szczesliwy koniec.

Tworzyli oni toksyczny zwigzek, peten rozstan, zdrad oraz kiétni, ktory
unieszczesliwial nie tylko ich samych, ale tez osoby znajdujace si¢ w ich otoczeniu.
Dodatkowo istotnym problemem okazala si¢ bezptodnos¢, ktéra dotknigte byly obie
strony. Dopiero pojawienie si¢ Cirilli spaja ich i u$wiadamia wzajemng wartosc.
We trojke tworza rodzing i w chwili, gdy wydaje si¢ czytelnikowi, ze wszytko ma
szans¢ si¢ ulozyC¢ 1 cata saga zakonczy si¢ stowami ,,i zyli dlugo i1 szczgsliwie”,
Sapkowski przypomina, ze zycie to nie basn — wiedZzmin i czarodziejka ging w wyniku

rozpetanych zamieszek na tle rasowym:

Geralt otworzyl oczy draznione przez powieki gra $wiatlocienia. Zobaczyl nad soba liscie,
kalejdoskop migoczacych w stoncu lisci. Zobaczyt cigzkie od jablek galezie [...]
— Gdzie jestesmy, Yen?

— Czy to wazne? Jeste§my razem. Ty i ja.

Spiewaly ptaki, dzwonce albo drozdy. Pachnialy trawy, ziota, kwiaty. J abtka®4*,

Mimo smutnego konca, autor pozostawia czytelnikom nadziej¢ — po $Smierci
Geralt i Yennefer obudzili si¢ na Wyspie Jabtoni, ktora jest oczywistym nawigzaniem
do arturianskiego Avalonu, a w opowiadaniu Cos si¢ konczy, cos si¢ zaczyna powstaje
alternatywne zakonczenie, opisujace wesele czarodziejki 1 wiedZmina.

Jedng z wazniejszych bohaterek w sadze byla Cirilla, nazywana réwniez Ciri,
dziecko przeznaczenia, przybrana corka Geralta i Yennefer i prawowita dziedziczka
tronu krolestwa Cintry, o$ fabularna sagi. Gtownym zadaniem (questem) Geralta byto
odnalezienie 1 uratowanie jego przybranej corki. I cho¢ ten schemat (mezczyzna
ratujacy dziewczyne/kobiete) jest znany od samego poczatku istnienia literatury
fantastycznej, to Sapkowskiemu udato si¢ stworzy¢ bohaterke, ktora, wedtug Kingi
Kasperek, ,,jest przedstawicielka nowej generacji bohaterek fantasy — postplciows,
androginiczng, wyzwolong spod genderowego normatywizmu, ktorej daleko do kolejne;j

wariacji na temat kobiety-wojowniczki lub nagrody do zdobycia’84.

844 A, Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 2001, s. 517.
85 K. Kasperek, Ciri — dziecko, dziewica cyborg, w: Literatura popularna. T. 2, Fantastyczne kreacje
swiatéw, red. E. Bartos, D. K. Chwolik, P. Majerski, K. Niesporek Katowice 2014, s. 245-246.
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Cirilla pochodzita z krolewskiej rodziny, jej babka, krélowa Calanthe byta
kobieta stanowcza i momentami surowa, lecz kochala swojg wnuczke. Rodzice
dziewczyny zgingli podczas sztormu, wigc dziewczynke wychowywata babka. Cirilla
miala zasig$¢ na tronie Cintry, lecz Nilfgaardczycy zaatakowali ich krolestwo, zabili
krolowa, a Ciri ledwo udato si¢ uciec. Po najezdzie na Cintr¢, Geralt rozpoczat
poszukiwania dziewczynki, swojego Dziecka Niespodzianki. Gdy ja odnalazt, udat si¢
Z nig do Kaer Morhen, warowni wiedzminow, gdzie dziewczynka rozpoczeta meczace
treningi, jakim byli poddawani przyszli wiedzmini. Jednak jej opickunowie nie mieli
doswiadczenia w wychowywaniu dorastajacych dziewczyn i traktowali jg jak chtopca.
Ubierali w krzywo pozszywane i brzydkie ubrania oraz zapomnieli o tym,
ze dziewczynka w jej wieku moze mie¢ miesigczke. Dopiero interwencja czarodziejki
Triss Merigold uzmyslowita im, zwlaszcza Geraltowi, potrzeby nastolatki. Dzigki
wspomniane]j czarodziejce, wiedzmini dowiedzieli si¢, ze ich podopieczna nie byla
zwykla dziewczyng i posiadata niebezpieczne zdolno$ci magiczne:

Linia Ciri byta od stuleci kontrolowana przez czarodziejow, poniewaz Cirilla jest nosicielka
genu Lary Dorren — elfiej czarodziejki. W wyniku korzystnych potaczen genetycznych stala si¢
zrodlem, czyli posiada magiczna, wrodzong moc. To rzadki dar. Dodatkowo z czasem
dziewczyna odkrywa, ze przypada jej rola Pani Swiatéw: Ciri moze swobodnie podrézowac
W czasie 1 przestrzeni. Zgodnie z przepowiednia Itliny, elfiej wieszczki, ma uratowaé $wiat
przed zagtada, jest ,,ziarnem, ktore nie wykietkuje, lecz wybuchnie ptomieniem”. [...] Cirilla to

wigc wiedzminka, czarownica, nosicielka magicznego genu, zrodlo, Pani Swiatow i wybraniec,
ktéry ma uratowac ludzi i elfy przed globalnym ozigbieniem®.

Narodziny bohaterki nie byly przypadkowe — przez wieki czarodzieje
odpowiednio dobierali potaczenia genowe, czyli ingerowali w seksualne relacje miedzy
poszczegdlnymi osobami, w taki sposob, by uzyska¢ odpowiedni wynik:

— Maczali w tym oczywiscie palce wasi czarodzieje, sprytnie taczac hodowlane osobniki
w parki, ale im rowniez wymkneto si¢ to spod kontroli. Mato kto domysla sig, jakim cudem
material genetyczny Lary Dorren odrodzit si¢ tak poteznie w Ciri, co bylo wyzwalaczem.

Mysle, ze wie o tym Vilgefortz, ten sam, ktory na Thanedd porachowat ci kosci. Czarodzieje,

ktorzy eksperymentowali z potomstwem Lary i Riannon, prowadzac przez czas jaki$ regularng

hodowle, nie doszli do oczekiwanych rezultatow, znudzili sie i zaniechali eksperymentu®’.

Ze wzgledu na drzewo genealogiczne dziewczyny i1 idace za nim zdolnosci,
wiele osob miato wobec niej plany. Jej potomek statby si¢ Panem $wiata, dlatego
dazono do tego, by bohaterka miata syna z konkretng osoba. Cesarz Nilfgaardu, Emhyr

van Emreis, bedacy w rzeczywistosci ojcem dziewczyny, chcial ozeni¢ si¢ z wiasng

846 Tamze, s. 246-247.
847 A, Sapkowski, Wieza Jaskotki, Warszawa 1997, s. 244.
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corky 1 splodzi¢ z nig dziecko. Loza Czarodziejek planowata wyda¢ Cirille za maz za
ksiecia Koviru, Ludowi Olch (elfow) zalezato, by bohaterka urodzita potomka ich
krélowi. Najbardziej makabryczne plany wobec Ciri mial czarodziej Vilgefortz, ktory
chcial usung¢ dziewczynie macice, ktorag wykorzystywalby w swoich bestialskich
eksperymentach. Kasperek komentuje: ,,Sama Ciri dla wszystkich zainteresowanych nig
jest bezwarto$ciowa, w przeciwienstwie do jej potomka, dziewczyna ulega tym samym
calkowitemu uprzedmiotowieniu ze wzgledu na swojg pte¢ 1 mozliwosci
macierzynskie”88,

Ze wzgledu na swe magiczne zdolnosci i obcigzenie genetyczne, Ciri nie mogta
kontynuowa¢ nauki w Wiedzminskim Siedliszczu — ,,dziewczynka trafia pod opieke
Yennefer, uczy si¢ nie tylko magii, lecz takze wszystkiego, co sktada si¢ na konstrukt
spoteczny zwany »kobiecoscig«”’®®. Owa kobieco$¢, w rozumieniu Judith Butler®?,
przejawiata si¢ w dbaniu o siebie, pewnos$ci siebie i swojego ciata, uwodzenia oraz

kobiecego ubierania:

Z powodu wychowania, jakie odebrata, zachowania Ciri czesto sg subwersywne. Bohaterka
czasem postgpuje w typowo meski sposob, a czasem na sposob kobiecy; zaskakuje czarownice
agresywnoscig i porywczoscig, wiedzmindw za$ rozczula wrazliwoscig. Zgodnie z tezami
Judith Butler i teorig performatywnosci plci, gender mozna sprowadzi¢ do niekonczacego sie
odgrywania roli tradycyjnie przypisanej jednej z pici, poniewaz pte¢ kulturowa konstytuuje
powtarzanie. Ciri jest wychowywana zar6wno na kobiete (przez Yennefer), jak i na mgzczyzng
(przez Geralta), wiec czgs¢ jej aktow performatywnych mozna przypisa¢ kategorii
,kobiecos$¢”, czesé za$ kategorii ,,mesko$é 2,

Miedzy dwiema bohaterkami poczatkowo nie bylo sympatii, Yennefer
podswiadomie traktowata Ciri jak swoja rywalke, byta zazdrosna o wig¢Zz taczaca ja
z wiedzminem. Przeciez do tej pory byla najwazniejsza kobieta w jego zyciu... Z
czasem bohaterki znalazty wspdlny jezyk, a Yen zaczela traktowac Cirille jak corke.

Cirillia réznita si¢ od typowych bohaterek fantasy — mimo krélewskiego
pochodzenia, zamiast korony, chwycita za miecz i przeszla szkolenie wiedzmindw.
Byla przerazona potencjalem swoich umiej¢tnosci, wigc odtracita destrukcyjng czese
mocy, by nie doprowadzi¢ do zagtady $wiata: ,,Cirilla przypomina mitycznych herosow,

potboskich bohaterow, ktorym blizej do religijnych opowiesci niz popularnej

848 K. Kasperek, dz. cyt., s. 257.

849 Tamze, s. 249.

80 Zob. J. Butler, Uwiktani w pteé. Feminizm i polityka tozsamosci, tham. K. Krasuska, Warszawa 2008.
81 K. Kasperek, dz. cyt., s. 249.
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literatury”®®2, Mimo swojej woli walki i umiejetnosci poshugiwania sie¢ mieczem, Ciri

zachowata swoj pierwiastek kobiecy:

Postaci Ciri jednak tak samo daleko zaréwno do wzorca meskiego herosa, boginicznych
mitéw, jak i do szowinistycznych przedstawien sylwetki kobiet w fantasy. Nie mozna Ciri
przyporzadkowac¢ do archetypu, ten sam problem pojawia si¢ w trakcie prob wpisania tej
bohaterki w tradycyjny lub feministyczny model fantastyki®,

Cirilla byla réwniez postacig androgyniczng, posiadata meska i wysportowang
budowg ciala, doskonale wladata mieczem i nie bata si¢ zabija¢, lecz nie zapominata
0 swojej kobiecej stronie — przeszkadzata jej blizna szpecaca twarz, lubita uwodzi¢ oraz
stroi¢ si¢. O jej androgyniczno$ci $wiadczy¢ moze rdwniez orientacja seksualna,
poniewaz bohaterka byta biseksualna. Wedtug koncepcji androgyne, by osiagnac petnig
cztowieczenstwa, niezbgdne bylo zespolenie pierwiastkow zenskich i1 meskich:
,ukobiecenie mezczyzny i umezczyznienie kobiety”®®*. Ciri byla jedyng postacig
w sadze, ktora tagczyta w sobie cechy charakterystyczne dla obu pici. Podazajac za ta
koncepcja — tylko Cirilla byta pelng osoba, a wrecz bohaterka idealna.

Dojrzewanie, pierwsze zauroczenia czy przemiany wewngtrzne bohaterow oraz
inne motywy inicjacyjne sa typowym zjawiskiem w literaturze fantasy®® i pojawiaja sie
réwniez w kreacji bohaterki Sapkowskiego. Dziewczyna dojrzewala i nawigzywata
swoje pierwsze relacje seksualne o naturze homoerotycznej, cho¢ mezczyzni rowniez ja
pociagali. Cechg charakterystyczng bohaterow fantasy jest innos$¢, ktorej przyczyna
moga by¢ wszelkie fizyczne deformacje, nietypowa uroda lub traumy psychiczne:
doswiadczenie trudnego dziecifstwa, odciskajacego pig¢tno na psychice, walka
z demonami przesztosci, proba przeciwstawienia si¢ swojemu przeznaczeniu lub
posiadanie mocy o mrocznej proweniencji®®. Ciri wszystkiego doswiadczyta: jej
policzek szpecita duza blizna, a w nocy nawiedzaly ja koszmary wywotane
traumatycznymi wspomnieniami.

Innym watkiem, $wiadczacym o motywach inicjacyjnych jest wedrowka
bohaterki. Pozyskane doswiadczenia, a takze dokonane wybory przyczyniajg si¢ do jej

dojrzewania i naktadaja sie na ten proces®’:

852 Tamze, s. 247.

83 Tamze, 248—249.

84 3, Walczewska, dz. cyt., s. 125.

85 R, Sitniewska, dz. cyt., s. 19.

8%6 Tamze, s. 23.

87 B. Trocha: Degradacja mitu..., dz. cyt., s. 257.
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Gdy osiaga ona dorosto$¢, wraz z Geraltem i Yennefer bierze udzial w rzezi w cytadeli Stygga,
gdzie bez wyrzutéw sumienia morduje kolejnych wrogow26, zaswiadczajac tym samym
0 swojej dorostosci (zgodnie z kolejnym powszechnym przekonaniem, nie mogtaby tego
uczynié jako dziecko, poniewaz dzieci sg niewinne)®%,

Cirilla szukata swojej wtasnej drogi, walczyta z przeznaczeniem i trzykrotnie
wyrzekta si¢ swoich mocy, majacych na celu zagladg §wiata. Buntowata si¢ przeciwko
kazdej narzuconej jej roli:

Nie chce zosta¢ wiedzminka, czarodziejka, krolowa Nilfgaardu, cztonkinig Lozy Czarodziejek,
bandytka z traktu. Tozsamos$¢ Ciri jest wigc zachwiana 1 rozmyta — trudno przyporzadkowac te
posta¢ do wylacznie jednej pici kulturowej, Ciri powiagzana jest z kilkoma profesjami
(wiedzminka, czarownica, ale i wiadczyni), dodatkowo przeciwstawia si¢ narzuconemu
przeznaczeniu, by ostatecznie zerwa¢ z catym uniwersum (poprzez teleportacje w okolice

Kamelotu), by w spokoju skupi¢ si¢ na samopoznaniu. Watek Ciri mozna odczyta¢ jako

opowie$¢ o stawaniu si¢ i dojrzewaniu; z kazdym kolejnym wydarzeniem bohaterka wymyka

sie wiadzy innych, by sta¢ si¢ sobg i samodzielnie panowaé nad swoim zyciem®®,

Sapkowski w roli interpretatora kobiecego $wiata, czerpie inspiracje
z r6znorodnych tekstow kultury. W opowiadaniu Okruch lodu dokonal parafrazy
Krélowej Sniegu. W wersji Sapkowskiego basn Andersena zostaje przedstawiona jako
elficka basn, opowiadajaca o Krolowej Zimy, ktéra rozsypuje wokot siebie okruchy
lodu. Ten, kto zostanie owym okruchem zraniony, pozostaje pod urokiem Krélowej
na zawsze.

W opowiadaniu w role Krolowej Sniegu/Zimy weciela si¢ Yennefer, natomiast
Geraltowi oraz jego konkurentowi — czarodziejowi Istreddowi, przypada odegranie roli
Kaja. Obydwaj zabiegali o wzgledy czarodziejki, lecz zaden z nich nie zostat przez nig
wybrany. Yennefer, cho¢ wczesniej romansowata z wiedzminem i czarodziejem
jednoczes$nie, opuszcza ich. Lecz basniowe okruchy lodu w ich sercach nie topnieja
I mezczyzni pozostajg wcigz pod wptywem uroku czarodziejki.

Z kolei w opowiadaniu Mniejsze zto Sapkowski sparafrazowat basn o Krolewnie
Sniezce isiedmiu krasnoludkach. Posta¢ Sniezki zostata zastapiona przez rzekoma

mutantke, ksiezniczke Renfri, zwana Dzierzba, ktéra macocha®®

przez wzglad
na sukcesj¢ tronu kazala zamordowaé¢ najemnemu zbirowi. Ten, zamiast zabié

dziewczynke, zgwalcit ja, jednak Renftri udato si¢ go zabic i uciec:

8% K. Kasperek, dz. cyt., s. 251.

89 Tamze, s. 252.

80 Krolowa Aridea, Macocha Renfri, tak jak w basni o Krolewnie Sniezce, posiadata magiczne
zwierciadlo, ktore przepowiadalo przysztos¢. Raz krolowej przepowiedzialo makabryczng $§mier¢ oraz
wymordowanie potowy ludnosci kraju, ktoérego miata dokona¢ jej pasierbica. Gdy okazato sig,
ze dziewczyna uciekta, Scigali ja i probowali otru¢ m.in. zatrutym jabtkiem.
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— Geralt — powiedziata — ja bytam ksiezniczkg, ale w Creyden. Miatam wszystko, o czym tylko
zamarzytam, nawet prosi¢ nie potrzebowatam. [...] I tak bylo az do dnia, w ktorym twoj
Stregobor i ta kurwa Aridea rozkazali lowczemu zabra¢ mnie do lasu, zarznaé i przynies$¢ sobie
serce 1 watrobe. [...] Zlitowal si¢ i puscit mnie. Ale przedtem zgwalcil, sukinsyn, obrabowat z
kolczykow i ztotego diademiku. [...] I to byt koniec ksigzniczki®?,

Od tamtej chwili, kierowana zadzg zemsty, probuje zamordowa¢ macoche oraz
czarodzieja Stregobora, badajgcego rzekome mutacje u dziewczynek, ktore urodzity sig
w trakcie tzw. Czarnego Stonca, czyli podczas zaémienia. Inne mutantki mordowano
lub zamykano w wiezy®®? gdyz mialy by¢ do szpiku zle, opetane przez demony

i niemozliwe do opanowania.

Renfri grasowata wraz z gromada gnomow. Razem mordowali 1 grabili:

[...] zyta w Mahakamie z siedmioma gnomami, ktérych przekonata, Ze bardziej optaca si¢ tupié¢
kupcow na drogach niz zapyla¢ sobie pluca w kopalni. Powszechnie nazywano ja Dzierzba,

bo pojmanych zywcem lubita nabija¢ na zaostrzone kotki. [...] Mieczem nauczyla si¢ robic tak,

ze mato ktory mezczyzna mogl stawié jej czoto®,

Renfri jako Dzierzba i jej towarzysze polowali na Stregobora, ktory wczesniej
podczas ucieczki uwiezit ja w bryle z krysztalu gorskiego, powodujac jej letarg.

Dziewczynie udato si¢ wydostaé z wigzienia, poniewaz

Odnalazt jg jakis idiota ksigzg, wydal mnostwo pieniedzy na kontrzaklecie, odczarowat
i triumfalnie zawiozt do domu [...]. Jego ojciec, stary rozbdjnik, okazat wiecej rozsadku.
Spuscit synowi lanie, a Dzierzbe postanowit wypyta¢ o skarby [...]. Jego btad polegal na tym,
ze kiedy nagg rozciagnieto na katowskiej tawie, asystowal mu najstarszy syn. Jako$ tak
wyszlo, Ze nazajutrz tenze najstarszy syn, juz sierota i pozbawiony rodzenstwa, panowat w
owym krélestwie, a Dzierzba objeta urzad pierwszej faworyty®.

W interpretacji Sapkowskiego potega pocatunku prawdziwej mitosci zostala
zastgpiona mocg pienigdza. Renfri, ratujac si¢ z opresji, wykorzystata swoje cialo.
Uwodzita m¢zczyzn 1 owijala ich sobie wokot palca, by moc zrealizowa¢ wtasny plan
zemsty. Cho¢ mogta wie$¢ spokojne zycie kochanki, wybrata zabicie Stregoborga.
Czarodziej z obawy o wilasne zycie poprosit wiedzmina o pomoc, o wybranie
,mniejszego zta” 1 zabicie dziewczyny. Ten jednak odmowit, pozniej wdat si¢ w krotki

romans z Dzierzba, lecz ich relacja nie zapobiegta krwawej walce migdzy Geraltem

81 A, Sapkowski, Ostatnie Zyczenie, dz. cyt., s. 119.

82 Zamykane dziewczat w wiezy jest oczywistym nawigzaniem do basni o Roszpunce: ,,Nasze wieze. To
byt jednak kolejny btad. Nie docenili$my ich i sporo nam uciekto. Wéréd krédlewiczow, zwlaszcza tych
mtodszych, co to niewiele mieli do roboty, a jeszcze mniej do stracenia, zapanowata jaka$ oblgkancza
moda na uwalnianie §licznotek. Wigkszo$¢, na szczgscie, poskrecata karki. [...] Fialka, corka Evermira,
uciekla z wiezy za pomocag sznura uplecionego z warkoczy i obecnie terroryzuje Pétnocny Velhad.
Bernike z Talgaru uwolnit idiota krolewicz. Teraz o$lepiony siedzi w lochu” (tamze, s. 103).

83 A, Sapkowski, Ostatnie Zyczenie, dz. cyt., s. 105-106.

84 Tamze, s. 107.
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a bohaterka. Renfri owladnigta zadza zemsty, nie wahata si¢ przed mordowaniem
niewinnych 0sob, by zrealizowa¢ swoj plan. Jej posta¢ budzita strach u innych. Byla
bardzo wysoka, silna, a w jej glosie dzwigczato cos, ,,co kojarzyto si¢ z czerwonym
odblaskiem pozaru na klingach, wyciem mordowanych, rzeniem koni i zapachem
—

Po krwawej walce, w ktorej dziewczyna zgingla, Geralt nie pozwolil
czarownikowi na przeprowadzenie sekcji zwlok na dziewczynie i sprawdzenie jej
mutacji. Czytelnik nie dowiaduje si¢ wigc, czy dziewczyna byta potworem od samego
poczatku, czy stala si¢ nim pod wptywem traumatycznych wydarzen zaistniatych w jej
zyciu.

W Sadze o WiedZminie reinterpretacje tekstow kultury, w tym basni, odgrywaja
znaczaca rolg. Celem autora bylo zastanowienie si¢, jak wygladata pierwotna wersja
danej basni i sktonienie czytelnika do przemyslen:

Kontynuujac zamyst ,,fantasy” typu ,,Jak to bylo naprawde?”, zrobitlem sobie powtérke z braci
Grimm. Pewna powszechnie znana bajka zainteresowala mnie na tyle, by zaczaé si¢
zastanawia¢ nad korzeniami historii wypaczonej przez setki ustnych przekazow, do tego
zapewne strywializowanej na ludowa modte i sfalszowanej naciagganym happy endem. Jak
wigc bylo naprawde? Kto wie, moze i1 tak, jak w =zalgczonym opowiadaniu, ktore
zatytulowatem ,,Mniejsze z10”8%,

W sadze pojawiaja si¢ motywy wyraznie nawigzujace do kultu Wielkiej Bogini,
kobiecego bostwa, bogini-matki, patronki ptodnosci i urodzaju. W utworach
Sapkowskiego opisy bogoéw oraz charakterystyka ich funkcji nie wystepuja zbyt licznie,
lecz pojawiaja si¢ boginie, petnigce funkcje charakterystyczng dla religii pierwotnych:
fikcyjna Melitele, Modron Freyja oraz Zywia, zaczerpnigta z panteonu mitologii
stowianskiej.

Zywia, inaczej zwana Siwa badz Siwa, jest bostwem agrarnym, bedacym
uosobieniem zycia oraz urodzaju, wystepujacym na terenach znajdujacych si¢ na rzeka
Laba®’. Aleksander Gieysztor w spisie bostw i postaci mitologicznych wymienia
bostwo Zywie, okre$lone przez Jana Dlugosza jako bog zycia, opisane w kronikach
Helmolda®,

Zywia w powiesci Sapkowskiego, nazwana takze Lille, jest personifikacjg sit

przyrody, odrodzenia natury. W okresie zniw jawi si¢ ludziom jako mtoda jasnowlosa

85 Tamze, s. 114.

86 Tenze, Mniejsze zlo, ,,Fantastyka” 3 (90) 1990, s. 45.
87 W. Kocznow, Utracona Inonia, £6dz 1976, s. 55-59.
88 A, Gieysztor, dz. cyt., s. 264.
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dziewczyna, przyozdobiona kwiatami. Lgnely do niej zwierzeta, a miejsca, po ktorych
stapata, bytly obdarzane szczegdlng czcig i stawaly si¢ urodzajne. Skladano bogini
ofiary, by zapewni¢ sobie jej przychylnoéé oraz taske. Postaé Zywii przypomina
legendy moéwigce o bogu zstepujacym na ziemie, by okazaé taske ludowi wybranemu

i by pociesza¢ swych wyznawcow®s®:

— Ujrze¢ jg mozna — zaczat — letnim czasem od Dni Maju i Czerwia az po dni Pazdzierza,
ale najczesciej zdarza sie to we Swicto Sierpu, ktore prastarzy zwali: ,,Lam-mas”. Objawia si¢
ona jako Panna Jasnowlosa, we kwiatach cata, a wszystko, co zywie, podaza za nig i lgnie do
niej, zajedno, ziele czy zwierz. Dlatego i imie jej jest Zywig. [...] Kedy Zywia stapnie, ziemia
kwitnie i rodzi, i bujnie legnie si¢ wszelaki stwor, taka jej moc. Ludy wszystkie ofiary jej
sktadaja z urodzaju, w nadziei ptonnej, ze ich, nie cudza ziemie Zywia odwiedzi.[...] medrcy
powiadaja, ze Zywia tylko ziemie kocha i to co rosnie na niej [...] a ludy [...] przeming kiedys
anowe po nich, inne przyjda plemiona. A Zywia wieczng jest, byta i bedzie, po koniec
wiekows™,

Postacig towarzyszaca bogince jest starucha przemawiajaca za Lille. Obie
bohaterki wydaja si¢ $cisle ze soba zwigzane, dzigki czemu bogini ma mozliwosé
cyklicznego odradzania si¢: ,,Zapoprzednia babka tez przygarngta dziewke malomdwna,
taka, co si¢ zjawila nie wiedzie¢ skad. A ta dziewka, to teraz wlasnie nasza babka.
Dziad mo6j mawiali, ze babka si¢ odradza tym sposobem, I§cie niby miesigc na niebie
odradza sie i coraz to nowa jest”®'?,

Druga boginig petnigca podobng funkcje jest Melitele. Cho¢ obie utozsamiane sg
z podobnymi przymiotami, to czci sie je w innych $rodowiskach spotecznych. Zywie
mozna utozsami¢ z bostwem, ktoremu sktadat czes¢ gldwnie gmin, prosta ludnosé
wiejska, natomiast Melitele jest boginig, ktorej kult jest bardzo rozpowszechniony,
stawiano dla niej $wigtynie i sanktuaria, a jej kult mozna nazwaé uspotecznionym®’2,
Rozdwojenie chtonicznego bostwa ptodnosci 1 urodzaju $wiadczy o silnym
zakorzenieniu W spoleczenstwie i pokazuje rézne etapy jego rozwoju: Zywia
symbolizuje stary kult cyklicznosci przyrody, a Melitele jest uosobieniem kultu
matriarchalnego, bedagcym wyrazem zachwytu nad kobiecym aspektem kosmosu®’.
Adeptki Melitele pod okiem Nenneke, najwyzszej kaptanki, zdobywaja wiedze¢ na temat
ziololecznictwa, potoznictwa, opuszczajag chram jako wieszczki, uzdrowicielki

czy druidki®™,

89 E. Zukowska, Mitologie Andrzeja Sapkowskiego, Gdansk 2011, s. 18.

870 A, Sapkowski, Kraniec swiata, w: tenze, Ostatnie zyczenie, \Warszawa 2014, s. 244,
871 Tamze, s. 222.

872 E. Zukowska, Mitologie..., dz. cyt., s. 19.

873 Tamze.

874 Tamze.
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Na wyspie Skellige miescita si¢ $wiagtynia poswigcona Wielkiej Matce, czyli

Modron Freyji:

Nad skromnym marmurowym ottarzem, nad figurkami kotéw i sokotow, nad kamienng misg
wotywnych daréw, gorowala statua Modron Freyji, wielkiej Matki, w jej typowym aspekcie
maternalnym — kobiety w luznych szatach zdradzajacych przesadnie podkre$long przez
rzezbiarza cigze. Z pochylong glowg i zakrytymi chustg rysami twarzy®'.
Freja to w mitologii nordyckiej bostwo ptodnosci, wegetacji, mito§ci oraz magii.
Byta roéwniez patronka wojny, dzigki czemu polowa poleglych w bitwie bojow zostata
jej przypisana, druga potowa przypadata Odynowi. Uchodzila najpigkniejsza boginig,
pozadana przez innych bogoéw, ludzi czy inne istoty magiczne. Powozita powozem,
do ktérego zaprzegano cztery biate koty. W zrodlach germanskich nie przedstawiano
Frei jako kobiety cigzarnej, wizerunek ten jest pomystem Sapkowskiego, ktory tym
zabiegiem podkreslit jej funkcje bdstwa plodnosci. Modron Freyja byta ,rowniez
patronka wieszczek. Jasnowidzek. Telepatek™®'8, tak jak nordycki pierwowzor.
Pojawienie si¢ bogini w sadze ma istotny wplyw na losy Yennefer, ktorej
przetamanie niewiary i nawigzanie relacji w sferze sacrum jest niezbedne dla rozwoju
jej dalszych loséw. Tak jak mitologiczny Odyn, czarodziejka ,,rozpig¢ta na konarach

olbrzymiego jesionu”®’’

musi zawisng¢ na drzewie wiedzy, by przej$¢ probe, zrozumiec
swoje zfe postgpowanie oraz ukorzy¢ sie przed sitg potezniejsza niz ona sama®’8. Jest to
forma rozgrzeszenia, odkupienia swoich win oraz jedyny sposob uzyskania odpowiedzi
na dreczace bohaterke pytania.

Grazyna Lason-Kochanska®” kult Zywii, Melitele oraz Modron Freyi utozsamia
z kultem Wielkiej Matki. Jednak jest to wizerunek niepelny, poniewaz Wielka Matka
byla panig zycia 1 $mierci, odradzania przyrody i1 jej obumierania, wystepowata pod
trzema postaciami: dziewicy, matki i staruchy. Natomiast Sapkowski przedstawia ja
jako  patronk¢ zycia 1  macierzynstwa, pozbawiong aspektu  $mierci:
,Jej trojaspektowos¢, zwigzana z trzema fazami zycia kobiety, zostaje rozbita na rdzne

postacie i odrebne kulty”’8,

875 A, Sapkowski, Wieza Jaskotki, dz. cyt., s. 310.

876 Tamze, s. 312.

877 Tamze, s. 316.

878 E. Zukowska, Mitologie..., dz. cyt., s. 84.

879 G. Lason-Kochanska, Powrdt Bogini? Przyklady funkcjonowania postaci Magma Mater w polskiej
literaturze popularnej, dz. cyt., s. 13-25.

80 Tamze, s. 21.
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W sadze, oprocz bogin wzorowanych na mitologiach, wystgpuja réwniez
pomniejsze bostwa, jak driady, ktére w mitologii greckiej byly leSnymi nimfami.
Nazwa ich wywodzita si¢ z greckiego drus, oznaczajgcego dab. Zamieszkiwaly gaje
debowe, strzegly swoich $wietych drzew przed niszczycielami, ktorzy chcieli je wyciac
badz unicestwi¢. Driady od pasa w dot upodabniaty si¢ do ochranianych przez siebie

debow, przybierajac ksztalt pnia oraz korzeni. Le$ne nimfy mogly opuszczaé swoj
$wiety las oraz wychodzi¢ za maz®l. W Sadze o Wiedzminie pojawiaja si¢ driady
przypominajace swoj grecki pierwowzor. Nazywane byly rowniez dziwozonami, cho¢
oprécz nazwy zamiennej nie miaty nic wspélnego ze stowianskimi boginkami®?,
Driady zamieszkiwaty §wiety las, zwany Brokilonem. Obcy nie mieli wstepu do
ich przestrzeni sakralnej, przekroczenie jej granic konczylo si¢ $miercig. Driady
nienawidzity ludzi, strzegly przed nimi swych tajemnic. Krolestwa, otaczajace §wigty
gaj dziwozon, probowaty je sobie zbrojnie podporzadkowac, co skutkowalo licznymi

zbrojnymi potyczkami na granicach krolestw z Brokilonem:

Geralt rozejrzat si¢, szybko i bez trudu znalazt to, czego szukat. Drugg strzale, identyczna,
utkwiong w pni sosny. o jakie$ szes¢ krokow z tytu. Widzial, co zaszto. Chtopiec nie zrozumiat
ostrzezenia, styszac Swist i stuk strzaly przerazit si¢ [...]. Ani kroku dalej, cztowieku, mowi ten
$wist 1 ten stuk. Precz, cztowieku, natychmiast wyno$ si¢ z Brokilonu. Zdobyles$ caty $wiat,
cztowieku, wszedzie ci¢ petno, wszgdzie wnosisz ze sobg to, co nazywasz nowoczesnoscia, erg
zmian, to, co nazywasz postgpem. Ale my nie chcemy tutaj ani ciebie, ani twojego postepu.
Nie zyczymy sobie zmian, jakie przynosisz. Nie Zyczymy sobie niczego, co przynosisz. Swist
i stuk. Precz z Brokilonu!

Precz z Brokilonu, pomys$lal Geralt. Cztowieku. Niewazne, czy masz pigtnascie lat
i przedzierasz si¢ przez las oszalaly ze strachu, nie mogac odnalez¢ drogi do domu. Niewazne,
ze masz siedemdziesigt i musisz pdjs$¢ po chrust, bo za nieprzydatno$¢ wygonig ci¢ z chatupy,
nie dadzg zre¢. Niewazne, ze masz lat sze$¢ u przyciaggnely cie kwiatki [...]. Precz z Brokilonu!

Swist i stuk®82,

Wsrdd spotecznosci driad nie bylo osobnikow pici meskiej. Dziwozony rodzity
swe corki po $cisle celebrowanych i powaznych kontaktach z me¢zczyznami badz

elfami. Zdarzato si¢, iz porywaty ze skraju lasu me¢zczyzn po to, by sptodzi¢ z nimi

81 Hasto: Driada, w: J. Schmidt, dz. cyt., s. 83.

82 Dziwozony byly stowianskimi demonami nadbrzeznymi, leSnymi i gorskimi. Byly szkaradnymi
i pokracznymi istotami z dhugimi piersiami zarzuconymi na ramiona, cho¢ niekiedy przyjmowaty postaé
pigknych i nagich kobiet. Dziwozony, zwane réwniez przez Gieysztora boginkami, wieszczycami,
mamunami, Subielami, odmienicami czy lamiami, tafnczyly na polanach, praty bielizng w zakach, ktorg
thukty swymi dtugimi piersiami, a nie kijkami. Opiekowaly si¢ lesnymi zwierzgtami, a w $wietle ksiezyca
wychodzity na brzeg, gdzie $piewaty i tanczyly. Wierzono, ze porywaty dzieci wprost z kotysek, do
ktérych podrzucaty swoje szkaradne potomstwo. Sposobem na odzyskanie dziecka bylo pozostawienie
podrzutka, ktorego ptacz przywotywat dziwozone. Zabierata ona swoje prawdziwie dziecko, oddajac przy
tym porwane (zob. A Gieysztor, dz. cyt., s. 260; M. Lurker, Leksykon..., s. 120; B. i A. Podgorscy, Wielka
Ksigga Demonow Polskich — leksykon i antologia demonologii ludowej, Katowice 2005, s. 76).

83 A, Sapkowski, Miecz Przeznaczenia, 1996, s. 254.

264



dzieci a nast¢pnie odesta¢. Jednemu bohaterowi zdarzyta si¢ taka sytuacja — krolowa
driad zadecydowala, iz ,,zostanie w Brokilonie do pelnego wyleczenia i jeszcze jakis$
czas. Potem... Niech idzie dokad chce%4,

Z powodu wzrastajacej ekspansji rasy ludzkiej, spotecznos¢ driad drastycznie si¢
zmniejszata. Czestg praktyka w $wietym gaju byto porywanie matych dziewczynek
I za pomoca wody z Brokilonu wymazywanie im pamigci, dzigki czemu stawatly si¢
oficjalnie dziwozonami. Po spozyciu specyfiku nastepowaty drgawki i1 konwulsje,
dziewczynki niewyobrazalnie cierpiaty. Cho¢ prawdziwe driady posiadaty wlosy, oczy
I odcien skory w kolorach natury, to mozna byto spotka¢ dziwozony o niebieskich
oczach oraz jasnych wtosach. Driade

[...] maskowal [...] str6j — nie szpecaca zgrabnego ciala kombinacja zszytych dziwacznie
kawatkow tkaniny w mndstwie odcieni zieleni i brazu, usiana lis¢mi i kawatkami Kory. Jej

wlosy, przewigzane na czole czarng chustka, miaty kolor oliwkowy, a twarz byta poprzecinana

pasami wymalowanymi tuping orzecha®®.

Dziwozony byly spotecznos$cig silnie zhierarchizowana, ktorej przewodzita
krolowa, bedaca zaréwno przewodnikiem duchowym, kaplanka, jak i strazniczkg ich
tradycji i kultury, “nosita powltdczysta, zwiewna, jasnozielong szate. Jak wigkszo$¢

driad byla niewysoka i szczupta”®®

Odznaczaty si¢  zdyscyplinowaniem,
postuszenstwem i zabijaniem. Ich jedynym celem w zyciu byta ochrona $wigtego gaju.
Dodatkowo driady znaty si¢ $§wietnie na leczeniu i uzdrawianiu, w swych praktykach
medycznych wykorzystywaty silne roslinne srodki, niekiedy nawet toksyczne.
Powiesciowych driad nie nalezato porownywac z ludzmi. W zyciu kierowaty si¢
odmiennymi zasadami, ich codzienno$¢ znacznie réznita si¢ od ludzkiej. Zdawac by sie

moglo, ze byly bezduszne i okrutne, lecz nalezy pamigta¢, ze to odmienne istoty,

ktorych nie nalezy ucztowieczac:

Ceglasta patrzyta na niego szeroko rozwartymi oczami, a jej poznaczona zielonymi pregami
twarz byla zupelnie nieruchoma, martwa, jak twarz posagu. Nieruchomo$¢ ta nie pozwalata
sklasyfikowacé tej twarzy jako tadna czy brzydka — zamiast takiej klasyfikacji nasuwata sie

mys$l o obojetnosci 1 bezdusznosci, jesli nie okrucienstwie. Geralt w mys$lach zrobil sobie

wyrzut z tej oceny, tapiac si¢ na wiodagcym na manowce ucztowieczeniu driady887.

Oprocz laséw Brokilonu 1 $wigtyni Melitele, w powiesci wystepuje jeszcze

jedno miejsce, w ktorym to wylacznie kobiety sprawuja wladze. Jest to ksiestwo

84 Tamze, S. 262.
85 Tamze, s. 231-232.
86 Tamze, s. 259.
87 Tamze, s. 233.
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Toussaint, nawigzujace do wizji celtyckich zaswiatow, w ktorych pojawiajg si¢ nie
tylko idylliczne krajobrazy, niesmiertelno$¢ mieszkancéw czy odmienny uplyw czasu,
ale rowniez biesiady, zabawy, bale, polowania i inne niezobowigzujgce rozrywki,
przy ktorych mijajg dni oraz lata. Przyktadem jest opis pobytu Brana i jego towarzyszy
na Wyspie Kobiet, polegajacy na nieustajacym biesiadowaniu i oddawaniu si¢ innym
rozkoszom: ,,Przez caty dzien stuchali muzyki, bawili si¢ i pili w towarzystwie dam.
Mogli mie¢ wszystko, czego zapragneli, i czas im si¢ nie dluzyt. Zapomnieli o Irlandii,
0 swych rodzinach [...]. Zapomnieli o wszystkim oprocz rozkoszy i wygod, ktérych
zaznawali na Wyspie Kobiet 8%,

W ksigstwie Toussaint od ponad stu lat rzadzily kobiety. Bohaterowie znalezli
tam schronienie przed nilfgaardzkim poscigiem, mozliwo$¢ regeneracji sit i pozorne
bezpieczenstwo. Pobyt w patacu Beauclair, w ktérym rzady sprawowala ksiezna
Anarietta oraz jej doradczyni, czarodziejka Fringillia, poczatkowo przypominat

cudowny sen, zapewniajacy szczescie 1 nieustanne rozkosze:

W Beauclair, na dworze ksi¢znej pani Anarietty, ciggiem aby bal albo uczta [...], dziwne
to zaiste miejsce i urocze, mitosnego czaru petne...%°

To jakies [...] zauroczone migjsce, to cate Toussaint. Jaki$ urok wisi nad cata ta doling. A juz

nad tym patacem szczegoélnie. Wyjezdzajmy stad co rychlej [...]. Za dhugo tu siedzimy [...]

za dhugo siedzimy tu w gnuénoéci®®.

Nazwa doliny zostala zaczerpnigta z jezyka francuskiego — ,,Sansretour”, czyli
,bez powrotu”, co wskazywato na to, iz wydostanie si¢ z ksigstwa bylo niezwykle
trudne badz niemozliwe. Dwa powody utrudnialy druzynie wyjazd z doliny: pierwszym
byla zima, ktorej $niegi zasypywaly jedyng droge powrotu, drugim — czarodziejka
Fringilla, ktéra z pobudek wlasnych ize wzgledu na interesu Lozy probowata
wszystkimi sitami zatrzyma¢ wiedzmina w ksigstwie. Posta¢ czarodziejki przypominata
pochodzacy z irlandzkich 1 walijskich podan wzorzec zakochanej czarodziejki, ktora
wabi badZ porywa bohatera do magicznego $wiata, by oddzieli¢ go od rzeczywistosci
pod pozorem hojnej mitosci.

Ksigstwo, w ktorym od wiekow sprawowaly wladze kobiety mozna
interpretowaé jako wysmianie etosu rycerskiego, o czym S$wiadczy scena sktadania

przez rycerzy absurdalnych przysiag, niemozliwych do wypelnienia oraz sytuacja,

88 M. Heaney, Za dziewiqgtq falg, ksiega legend irlandzkich, Ksiega legend irlandzkich, Krakdw 1996,
S. 68.

89 A, Sapkowski, Pani Jeziora, dz. cyt., s. 61-62.

80 Tamze, s. 105.
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gdy pojawia si¢ btgdny rycerz, domagajacy si¢ swojej pensji. Dzigki uzyciu hiperboli
przy konstruowaniu ksiestwa, Toussaint jawi si¢ jako pozornie wesoly kraj, w ktorym
nigdy niczego nie brakuje. Nie traktuje si¢ go powaznie, ani nie postrzega jako
potencjalnego zagrozenia.

Poczatkowo pobyt w Toussaint zdawal si¢ by¢ pigknym snem, bogatym
W rozkoszne doznania. Bohaterowie wdawali si¢ w plomienne romanse, zaslepieni
zadza spedzali cate dnie wylacznie na rozrywkach. Wiedzmin ulegt urokowi owego
miejsca oraz zadurzonej w nim czarodziejki. Jego przyjaciel Regis, Swiadomy catej
sytuacji 1 jako jeden z nielicznych, ktorzy opart si¢ urokowi ksigstewka mowit: ,,Sen,
ktory wiedzmin $ni, jest, przyznaj¢ to z uktonem, snem czarownym i pigknym. Ale
kazdy sen, zbyt dlugo $niony, zamienia sic w koszmar’®®!, W pewnym momencie
atmosfera panujaca w ksigstwie zaczynata Geraltowi cigzy¢, a rozmowa z rzadca

winnicy Fierbrasem us§wiadomita mu koniecznos¢ powrotu na szlak:

Beauclaire, powiadaja, to nic jeno uczty, bale, hulanki, pijatyki i mitostki. Czlek, powiadaja,
jeno gnus$nieje, durnieje i czas traci [...]. A mysle¢ trza o tym, co naprawd¢ wazne. O celu,
co przy$wieca. Nieustannie. Nie rozpraszajac mysli na jakie$ tam faramuszki. Wtedy, i tylko
wtedy, cel zamierzony sie osigga®®?.

Andrzej Sapkowski kwestionuje schematyczne i genderowo ograniczone
konstruowanie bohaterow w literaturze fantasy ,,i podejmuje dyskusj¢ na temat
meskosci 1 kobiecosci. Geralt, odmieniec 1 rgbajto, jest, co prawda, »twardym«
mezczyzng, ale przezywajacym egzystencjalne i emocjonalne rozterki, czarodziejki zas,
[...] ze swym pragnieniem wladzy i mocy maja feministyczne korzenie 83, Bohaterki,
zwlaszcza czarodziejki i1 kaptanki, uosabiaja feministyczne wzorce kobiecych postaci.

Kasperek pisze:

Grazyna Lason-Kochanska w artykule Motywy boginiczne w fantasy zwraca uwage,
ze wiedzma, czarodziejka czy inne kobiety obdarzone moca maja rodowdd boginiczny.
Oznacza to, ze majg sie odwolywa¢ do postaci Bogini — béstwa matriarchalnego, ktérego kult
zaniknat, ale jego $§lady widoczne sg w podaniach, legendach i tekstach kultury®%,

891 A, Sapkowski, Pani Jeziora, dz. cyt., s. 117.
892 Tamze, s. 123.

893 K. Kasperek, dz. cyt., s. 245.

894 Tamze, s. 248.
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4. Przewaga meskiego Swiata w cyklu anielskim Mai Lidii

Kossakowskiej

Mimo emancypacji i wptywéw zachodniej mys$li feministycznej, widocznej
W polskiej literaturze fantastycznej, niektoére wspotczesne autorki powielaja meskie
wzorce. Ta tendencja jest szczegdlnie zauwazalna w tworczosci tragicznie zmarlej
i jednej z najpopularniejszych kobiecych autorek — Mai Lidii Kossakowskigj®®. Cho¢
W swojej tworczosci nie skupiata si¢ na kwestiach kobiecych, a protagonistami jej
powiesci byli przewaznie mezczyzni, to ze wzgledu na charakter jej tworczosci i wplyw
na rozwo6j polskiej fantastyki, nalezy wspomnie¢ o jej najwazniejszym cyklu —
anielskim.,

Autorka napisata trzy ksigzki o tematyce anielskiej: Obrorncy Krolestwa (zbior
opowiadan, 2003), Siewca wiatru (powies¢, 2004), Zarna niebios (zbiér opowiadan,
reedycja Obroncow Krélestwa uzupeliona o dwa nowe opowiadania — Gringo i Zarna
niebios, 2008) oraz Bramy swiatlosci (powies¢). Osig fabularng cyklu anielskiego jest
opuszczenie Pana — Jasno$ci Krolestwa Niebianskiego:

Kossakowska korzysta obficie z tradycji gnostycznej i gnostyckiej angelologii. Jedna
z koncepcji przyjetych przez autorke jest nieobecnos¢ Boga w Niebie — Pan odszedt i zabrat
ze soba wybranych, pozostawiajac anioty na, kolokwialnie moéwiac, pastwe losu. Brak Boga
jest odczuwalny i bolesny w skutkach dla kazdego aniota przedstawianego przez
Kossakowska, poniewaz wyraza si¢ w fizjologicznych objawach podobnych do fizycznego i
psychicznego uzaleznienia od narkotykdw. ,,Odstawienie” Boga prowadzi do fizycznego bolu i

potrzeby szukania namiastki Bozej obecno$ci — takiej jak woda z Lourdes (pelnigca role
mocnego alkoholu) czy trawa z Fatimy (ktorej palenie w postaci skretow z dodatkiem mirry

8% Maja Lidia Kossakowska (1972-2022) otrzymata tytul magistra archeologii §rédziemnomorskiej, byta
absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego oraz Liceum Sztuk Plastycznych. Pracowata réwniez jako
dziennikarka, realizowata programy w TV i malowata obrazy. Jej wiersze — obok utworéw ks. J.
Twardowskiego, J. Tuwima czy W. Szymborskiej — zlozyly sie na poetycki komentarz do wystawy
polskich artystow plastykow ,,Aniolty” (Kopenhaga, 2006). Inne utwory poetyckie Kossakowskiej mozna
odnalez¢ w powiesci Pan Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza i w numerze 114/2015
dwumiesigcznika ,,Poezja dzisiaj”.

Byta jedng z tytularnych wiascicielek patacu Kossakowskich oraz zona pisarza fantasy — Jarostawa
Grze¢dowicza.

Kossakowska debiutowata w 1997 roku opowiadaniem Mucha wydanym na tamach czasopisma ,,Fenix”.
W 2000 roku otrzymata Nagrod¢ Pisarzy SF — ,.Srebrny Glob” za opowiadanie Beznogi tancerz. W ciagu
dwoch lat wyrozniona zostala czterema nominacjami do Nagrody im. Janusza. Mikropowies¢ pt.
Zwierciadlo znalazta si¢ na trzeciej pozycji w rankingu czytelnikow ,,Sfinksa”.

Autorka interesowala si¢ mitologiami nieobecnymi w naszym kregu kulturowym, dzigki czemu powstala
powie$¢ Ruda sfora inspirowana mitologig Jakutow.

W 2009 roku ukazaty sie jej cztery mikropowiesci pod wspdlnym tytutem Upidr Potudnia, ktore autorka
okres$la mianem najwazniejszych i najpetniejszych opowiesci jakie kiedykolwiek napisata.

W roku 2006 otrzymata Ziotego Kota za cykl anielski. W 2007 — ,Slakfe” dla Twoércy Roku.
Os$miokrotnie nominowana do Nagrody im. Janusza Zajdla, otrzymata ja w 2007 roku za opowiadanie
Smok tanczy dla Chung Fonga.

Zgingta tragicznie w nocy z 22 na 23 maja 2022 roku podczas pozaru domku letniskowego w Starych
Zatubicach (zob. Maja Lidia Kossakowska, http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Maja_Lidia_
Kossakowska [dostep: 20.06.2022]).
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wywotuje efekt porownywalny z paleniem marihuany lub haszyszu) — zawierajacych drobiny
Swiatlosci dajacej uczucie bliskosci Boga lub Jemu naj blizszych. W ten sposob Kossakowska
ksztaltuje wizje aniota jakze odmienna od zatwierdzonej przez chrzeécijanstwo teorii bytu
niebiafiskiego®®.

Autorka w powiesci Siewca wiatru wykreowata meski $wiat, ktorego glownymi
bohaterami sg aniolowie, zajmujacy najwyzsze stanowiska w niebianskiej hierarchii.
Cho¢ biblijne anioty byly postaciami bezptciowymi, to Kossakowska nadata im ple¢
| wykreowala je na obraz i podobienstwo cztowieka: ,,mimo ze sg bezciele$ni, to kazdy
z mieszkancow Nieba ma pte¢, moze odczuwac fizyczng i emocjonalng niedyspozycije,
doswiadcza glodu, pragnienia ipozadania, moze zosta¢ zraniony, okaleczony
i zabity”89". Takie przedstawienie aniotéw dalekie jest od biblijnego pierwowzoru.
Anioty Kossakowskiej sa okrutne, m$ciwe 1 uwiklane w intrygi polityczne. Wielu z nich
zapomniato o mitosierdziu i mitosci do blizniego oraz zeszto na zlg Sciezke:

Tacy sg [...] bohaterowie Mai Lidii Kossakowskiej [...]. Archaniotowie, Anioty Miecza czy
Zemsty, atakze [...] zwykli aniotowie stroze. Doskonale pigkni jak Budowniczy
Wszechswiatow Jaldabaot, fizycznie okaleczeni jak jednoskrzydty Drago, peini pychy,
popedliwi 1 zazdro$ni jak Abdiel Piorun Gniewu, odczuwajacy mitos¢ i fizyczne pozadanie jak

Daimon Frey Gniew Pana, czy Ariel; zmegczeni i rozczarowani, niewolni od natogéw i innych
ludzkich utomnoéci. Stowem réwnie niedoskonali jak my — ich podopieczni®®,

Cho¢ w powiesci Kossakowskiej wystepuje wielu bohaterow, to kobiet-anielic
W utworze jest malo i pojawiaja si¢ jako postaci epizodyczne. Fabula skupia si¢ wokot
Daimona Freya, zwanego Abbadonem, Aniotem Zagtady i Tanczacym na Zgliszczach,
ktory jest jedyng nadziejg na ocalenie Krolestwa przed destrukcyjng sita tytulowego
Siewcy Wiatru — Antykreatora, uosobienia Ciemnosci.

Bohaterkami, ktore odegraty wigksza rolg w losach Krolestwa byly anielice Zoe,
poetka, Sophia Pistis, bedaca uosobieniem madrosci, Drop, pelnigca obowiagzku aniota
str6za matych dzieci oraz posiadajaca magiczne zdolnosci potanielica Hija — ukochana
gléwnego bohatera. Cho¢ na kartach powiesci pojawiajg si¢ stosunkowo rzadko,
to miaty wpltyw na dalsze losy Krdlestwa.

Sophia Pistis byta wysoko postawiona, jedng z Eonoéw, nazywang Dawczynia
Wiedzy i Talentu, ktora rowniez petnita funkcj¢ zwierzchniczki wszystkich czterech
chérow aniotow zenskich. Kreowala si¢ na wierng poddang Pana, zwanego rowniez

Jasno$cia, lecz jej dzialania dazyly do zawigzania spisku, ktérego celem bylo

8% K. Kara$, Na obraz czlowieka stworzeni — wizerunek aniota w fantasy Mai Lidii Kossakowskiej,
W: Motywy religijne we wspoiczesnej fantastyce, red. M.M. Les, P. Stasiewicz, Biatystok 2014, s. 178.

897 K. Kaczor, Anioly wcale nieanielskie. Mieszkarncy niebios Mai Lidii Kossakowskiej, W: Aniot
w literaturze i w kulturze, red. J. Lugowska, t. 2, Wroctaw 2005, s. 457.

8% Tamze s. 454.
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przywrocenie wladzy Jaldabaotowi, Demiurgowi, ktory stanal po stronie Antykreatora —
Cienia. Pistis niegdy$ nalezala do najstarszych i najpot¢zniejszych anioldow, ktorzy
dzierzyli wtadze w Krolestwie Niebieskim. Jednak po upadku Jaldabaota zmienita si¢
struktura hierarchii i archaniol Gabriel zostal Regentem Kroélestwa, co spowodowato
utrate jej wptywow. Mimo tego wcigz cieszyta si¢ duzymi wplywami.

Bohaterce zalezato na przywrdceniu starego porzadku panujacego za czasow
wiladzy Demiurga, ktory zostal obalony z tronu przez archaniotow Gabriela, Michaela,
Razjela i Rafata. Sophia byta bezwzgledna, i wyrachowana, dazyta po trupach do celu.
Inni nazywali ja ,,skorpionem” czy ,,urocza zmijg”’. Wedlug Razjela byla pozbawiona
uczu¢ i1 nie znata litosci, natomiast Gabriel stwierdzil, iz ,,jest wcielong Madroscia
Panska, wiec nie ma nic wspdlnego z milosierdziem i przyzwoitoscia™®%. O Pistis
krazyta plotka, ze to ona postala weza do Edenu. Bylo to prawdopodobne, lecz
pod warunkiem, ze ,,waz lezal w jej interesach’°%.

Jej chlodne pigkno urzekato, lecz wbrew pozorom byla niebezpiecznym
przeciwnikiem. By osiggna¢ swoj cel, pomogta sprowadzi¢ Cienz czelusci.
Nie wiadomo, czy bohaterka byta §wiadoma konsekwencji swojej intrygi, ktore mogty
doprowadzi¢ do konca $wiata.

Jej polityczna intryga byta planowana przez wiele lat, podczas ktérych
cierpliwie zbierala dowody przeciwko Gabrielowi. Jednak oficjalnie nie planowata bra¢
udziatlu w przewrocie. Wszelkie jej dziatania byly dokonywane cudzymi r¢kami —
doprowadzita m.in. do rzezi oddziatu Komanda Szeol i Harap Serapel.

Bohaterka byla reliktem przesziosci, uosobieniem starych porzadkow. Nigdy
nie pogodzita si¢ ze zmianami, ktore zaszty w Krolestwie. Dopiero po klgsce
uswiadomita sobie, iz rzeczywisto$¢ si¢ zmienita i ma mozliwosci powrotu do dawnych

czasow:

— Twoj $wiat jest stary, skostnialy i zimny — ciggnat twardo Razjel. — Nie chciatas zmieniac si¢
wraz z nami, z ludzmi, z Ziemia, z Kosmosem. Nie chciata§ podaza¢ za glosem Jasnosci.
Rozpamigtujesz nieustannie czasy przed Stworzeniem, czasy, gdy bylas eonem eondw, jedna
z grona kosmokratoréw. Kiedy dzierzytas wladze, a miliony drzaty na dzwigk twego imienia.
A Jaldabaot... Nie probuj mi przerywac! Jaldabaot uznat Krolestwo za swoja wlasno$¢ i przez
pyche i tyranskie zapedy stracit taske Pana. Wiecznie powtarzasz, ze kultywujesz dawne
wartoéci. Ze ocalila§ czastke zlotego wieku. Tu, wtym patacu podobnym do skrzyni
na klejnoty, kapiagcym od przepychu i zimnym niczym kostnica. Uwazaj, zeby skarb nie

899 M. L. Kossakowska, Siewca Wiatru, Lublin 2004, s. 115.
%0 Tamze, s. 115.
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zamienil si¢ w zatrzasnigta szkatule pelng $miecia i szmat. Bo czego§ w nim brakuje, moja
madrosci. Serca®?,

Wychowanka Sophii Pistis byla §liczna 1 nieSmiata poetka Zoe, ktoéra
przebywata w patacu Dawczyni Wiedzy 1 Talentu. Anielica byta wychowywana przez
swoja panig jak zwierzatko domowe, ktorego gldéwnym zadaniem jest zapewnienie jej
rozrywki. Zoe stronita od innych, jej najwigksza mitoscig byty ksiazki. Byla dorastata
pod kloszem, z dala od polityki, w §wiecie przesigknigtym skostnialymi konwenansami.
Pistis, oprécz rozrywki, widziata w anielicy srodek do osiggniecia celu. Zaaranzowata
spotkanie z archaniotami iDaimonem Freyem tak, by Abbaddon zadurzyt sie
W nie$miatej poetce i by ta zdobyta jego zaufanie. Dzigki temu mogla wykorzystaé
swoja wychowanke w spisku majacym na celu zabicie lub ostabienie Aniota Zagtady:
»Musiata zaryzykowa¢. Widocznie wie, ze Siewca niebawem nadejdzie. Walczy
z czasem. Chciala mnie zabi¢ albo zmieni¢ w bezwolng kukle, zebym nie potrafit go
powstrzyma¢”9?,

Gdy intryga si¢ nie udata, Zoe przejrzata na oczy iuswiadomila sobie, kim
naprawdg jest jej pani. Mimo tego nie chciata opusci¢ jej patacu — ogrody i komnaty,
w ktorych spedzita prawie cale zycie. Ta rzeczywisto$¢ byta jej domem, a zewnetrzny
Swiat jg przerazal. Bierna posta¢ poetki jednak miata epizodyczny udzial w dziataniach,
ktore pomogly ocali¢ Krolestwo.

W podobny sposob przedstawiono anielice Drop, pelnigca obowigzku aniota
str6za matych dzieci. Cale swoje zycie spedzita wérdd ,,wspdtpracownic”, z dala od
Swiata zewnetrznego. W miejscu zamieszkania anielic panowaty rygorystyczne zasady
dotyczace m.in. sposobu ubierania si¢, a w pokojach panowal zakaz przebywania dla
przedstawicieli pici przeciwnej. Dlatego tez Drop nie miata Zycia osobistego poza
praca. Wszystko zmienito sig, gdy przypadkowo stata si¢ naocznym $swiadkiem knowan
bohaterow negatywnych i musiata uciekaé, by si¢ ratowaé. Problemem w ucieczce
okazal si¢ brak przystosowania do funkcjonowania w $wiecie wykraczajacym poza
obowigzki aniota str6za. Gdyby nie spotkany przypadkiem Drago Gamerin, byly
anielski komandos, nie miataby szans na przezycie. Drago uratowal ja i zapewnit
schronienie. Drop przypomina ,,dziewice (anielicg) w opatach”, bohaterkg typowa dla
heroic fantasy. Owszem, anielica dojrzewa, opuszcza bezpieczne mury kwatery aniotlow

stroz6w 1 zmienia si¢ pod wplywem wydarzen, jednak jest to spowodowane przede

%1 M.L. Kossakowska, Siewca..., dz. cyt., s. 515.
902 Tamze, s. 260.
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wszystkim znajomoscig z Drago, w ktorym zakochuje si¢. Para doczekata si¢ happy
endu i wspolnie zamieszkata w matym domku na obrzezach Krolestwa.

Bohaterka, ktora najczegsciej pojawia si¢ w powiesci jest poélanielica Hija,
ukochana Daimona Freya. Protagonistka nie byla akceptowana przez spoteczenstwo
anielskie, poniewaz urodzita si¢ z zakazanego zwigzku miedzy aniolem a ludzka
kobieta. Jej ojcem byl Uzjel, zaufany adiutant Gabriela. Z powodu jej pochodzenia,
wychowywata si¢ pod okiem Gabriela, Razjela i Michata, ktorzy chronili jg przed
konserwatywnymi dostojnikami Nieba, a kontakt z ojcem miata bardzo rzadki.
Mieszkata na Ksig¢zycu, w prywatnej rezydencji regenta z dala od innych. Bohaterka
posiadata zdolnosci magiczne, ktore ¢wiczyla pod okiem Razjela, Pana Tajemnic.
Pogardliwie nazywano ja ,,wiedZma” i1 jak na czarownic¢ przystalo, jej wiernym
towarzyszem byl kot Nehemiasz.

Hij¢ i Daimona potaczyto glebokie uczucie i wzajemne zrozumienie, bowiem
obydwoje zyli z pietnem ,,obcego”. Hij¢ spotkat straszliwy los — by ratowac siebie
i innych mieszkancow Ksi¢zyca usitowata przenies¢ wyspe do rzeczywistoScCi
niematerialnej, w efekcie czego utkngta w niej na zawsze. Stala si¢ bytem
niematerialnym, uwi¢zionym migdzy $wiatami. Bylo to konsekwencja uktadu, jaki
zawarla ze Smiercig. Chciata uratowa¢ ukochanego ofiarowujac swoje zycie w zamian.
Biorac pod uwage zakonczenie powiesci, czyli fakt, iz Abaddon zostal wskrzeszony
przez Pana, by spehniat dalej swoje powotanie, jej poswigcenie bylo daremne. Jasnos¢
odeszla, by¢ moze po to, by ofiarowa¢ aniolom najcenniejszy dar — wolng wolg,
jednak w krytycznych momentach ingerowata w losy Krdlestwa i poszczegolnych
bohateréw. Lecz wola Pana nie uchronita Hii przed okrutnym losem.

Bohaterki w utworach Kossakowskiej zostaty ukazane przede wszystkim
z me¢skiej perspektywy. Ich wyglad jest opisywany przez protagonistow. Pierwsze

spotkanie Hii i Daimona zostato ukazane z perspektywy Niszczyciela Swiatow:

Niezwykte teczowki, podobne do plytek ztota zatopionych w pltynnym topazie, w oprawie
bardzo ciemnych, dhugich rzes, natychmiast hipnotycznie $ciggaly uwage. Swiecity jak dwie
blizniacze lampy posrod biekitu kobaltowych lokow. Cala twarz tez byla niezwykla. [...]
Cienki nos, usta raczej waskie, z leciutko krzywym, ironicznym, lecz pogodnym u$§miechem.
A figura! Na Glebig, alez ona na figurg! Gleboki dekolt prostej biekitnej sukni czgsciowo
odstanial nienaganne piersi, za pelne i za ksztattne na anielice. [...]Nie miata jednak szerokich
bioder i ud demonicy, ani tym bardziej wyzywajacych manier, wlasciwych nawet szlachetnie
urodzonym Glebiankom®,

93 Tamze, s. 183.
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W podobny sposéb zostata przedstawiona Drop, gdy poznata si¢ z Gamerinem:

Miata okragla buzi¢ okolona krétka, ciemng czupryng. Jej brazowe oczy, [...] tez okazaly si¢
okragte. Nie byta specjalnie tadna, ale jej wyglad wzbudzal sympati¢. Sylwetke miata
proporcjonalng, mila dla oka, cho¢ zdradzajaca pewna tendencj¢ do zaokraglen. [...]

Obciagneta burg kiecka, teraz troche brudng, uznajac, Zze za bardzo odstania nogi. Wcale
zgrabne, zauwazyt Drago®*.

Swiat cyklu anielskiego opiera sie na koncepcji Pseudo-Dionizego Areopagity,

ktora:

zaktada podziat wszelkich bytow anielskich na trzy Hierarchie, a kazda z Hierarchii dzieli si¢
na trzy Chory. I tak, idac od najpotezniejszych do najmniej znacznych bytéw, wyrézniamy
Pierwsza Hierarchi¢ Niebieska, zawierajaca Serafiny, Cherubiny i Trony, nast¢pnie Druga
Hierarchi¢ Niebieska z Panowaniami, Mocami i Wladzami i wreszcie Trzecia Hierarchi¢
Niebieska, w sktad ktorej wchodza Zwierzchnosci, Archaniotlowie i Aniotowie. Drugi
od kofica Chor, cho¢ wedlug systematyki zdawalby si¢ malo znaczacy, zostal obdarzony
specjalnymi taskami i zadaniami. Jest on bowiem, zaraz po Aniotach, najblizszy cztowiekowi
i mimo potegi i mocy, jaka posiada, opiekuje si¢ ludzmi i wykonuje zadania specjalnej wagi —

czego przykladem jest m.in. fakt Zwiastowania dokonanego przez Archaniota Gabriela®,
Anioly Kossakowskiej funkcjonuja wedhug $cisle okreslonej hierarchii.
Przedstawiciele wyzszego szczebla nie zwracaja uwagi lub wrecz gardza tzw. ptactwem
niebieskim, czyli aniotami wykonujagcymi najprostsze zadania w Krolestwie.
Dyskryminacja o0sdb znajdujacych si¢ nizej w hierarchii spotecznej oraz innych
gatunkow jest szczegodlnie widoczna w zachowaniu Hii, ktora cate zycie spedzita ,,pod
kloszem”, bedac ,,laleczka” archaniotéw, ktorzy wychowujac ja, izolowali od §wiata.
Brak styczno$ci z innymi zaowocowat niechecig do innych ras oraz przedmiotowym

traktowaniem istot na nizszym szczeblu:

— [...] Po prostu ostupiatam, gdy tylko przekroczytam prog tego obrzydliwego, cuchnacego
baraku, w ktorym teraz mieszka. I to z kim?! Z jakim§ ohydnym, brudnym, pospolitym
niebieskim ptakiem! Bodajze strézem chorych, zapchlonych, zdziczalych miejskich kotow!
| wdodatku nazywa go przyjacielem! Tak, Gabrielu! Skrzydlaty z ostatniej kasty to pono¢
teraz jego jedyny przyjaciel®®.

Podziat Krolestwa Niebianskiego opiera si¢ na hierarchii chorow, w ktoérej nie
powinna istnie¢ dyskryminacja ptciowa, jednak na najwyzszych stanowiskach znajduja
si¢ aniolowie. Wyjatkiem jest oczywiScie wspomniana Sophia Pistis, lecz zostata ona
przedstawiona w roli czarnego charakteru. Teoretycznie nic nie stoi na przeszkodzie,

by anielice pigty si¢ po szczeblach hierarchii.

%4 Tamze, s. 236—237.
95 K. Kara$, Na obraz cztowieka stworzeni..., dz. cyt., s. 180.
906 M. L. Kossakowska, Zbieracz Burz. Tom I, Lublin 2010, s. 258.
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Mimo przyjecia koncepcji Pseudo-Dionizego Areopagity, Kossakowska
stworzyta §wiat patriarchalny ukazany z perspektywy meskich bohateréw. Opis anielic
przede wszystkim skupia si¢ na wygladzie, s3 nazywane przez protagonistow takimi
przydomkami jak ,stonko”, ,dziewczynko”, ,malutka”, ,malenka” lub ,mata”.
Pieszczotliwie i zdrobniale, czyli tak, jak mowi si¢ do matej dziewczynki. W stosunku
do liczby bohateréw, kobiet w powiesci jest mato i pelnig stereotypowe funkcje:
dziewicy w opatach, ukochanej gltownego protagonisty oraz czarnego charakteru,
ktorego dzialania skazane sg na niepowodzenie. Kossakowska rowniez nie poruszata
watkow kobiecych, a wigkszo$ci bohaterek brakowato glebi — wydaja si¢ wylacznie
dopetnieniem mgskich bohateréw. Szczegdlnie widoczne jest to w drugim tomie cyklu
anielskiego Hii. Bohaterka wyrwawszy si¢ z Nicosci, stata si¢ marionetkg archaniotow,
majacg zmusi¢ Abbadona do postuszenstwa. Ich spotkanie uswiadomito obojgu ile ich
rézni, co skonczyto si¢ zakonczeniem relacji. Dopiero wtedy anielica dojrzata,
uswiadomita sobie, iz przez tysigclecia byla traktowana jak S$liczna laleczka czy
rozpieszczona coéreczka archaniotow, ktoérzy nie chcieli by¢ $wiadomi, iz ich
wychowanka stata si¢ dorosta kobieta, zdolng podejmowaé samodzielne decyzje, lecz
zyjaca do tej pory z dala od rzeczywisto$ci. Zawdd mitosny otworzyl Hii oczy na $wiat
1 sktonil ja do wyjscia spod metaforycznych skrzydet Gabriela i Razjela.

Innym wyjatkiem 1 najlepiej rozbudowang postaciag kobieca byla Sereda,
Swietlista, ktora pojawila si¢ w trzeciej cyklu anielskiego Bramy Swiatlosci. Anielica
poczatkowo szkolila si¢ na maga, lecz potrzeba zwiedzania wszechswiata, badanie go
oraz organizowanie niebezpiecznych wypraw skionito ja do porzucenia studiowania
magii. Sereda mimo wielu osiggni¢¢ w nauce nieustannie walczyta z dyskryminacja
plciowa wsérdd naukowcow. Jej dokonania naukowe byly podwazane i wy$miewane

przez przedstawicieli ptci przeciwne;j:

Sereda szczerze nienawidzita swojego przeciwnika. W oficjalnych wystapieniach zawsze
starata si¢ utrzymywac chtodny dystans, lekko zabarwiony pogarda, lecz podczas prywatnych
rozméw roznosita ja wscieklo$¢. Nazywala Astrolabiusa wrednym dziadem, upierdliwym
sukinsynem, zalosnym dupkiem i1 odrazajacym pokurczem, ktéory nie moze znie$¢,
ze skrzydlata, zamiast §piewa¢ w chorze i zajmowac¢ si¢ sierotami, odnosi sukcesy w $wiecie
nauki®’.

Odnalezienie si¢ w meskim $wiecie nauki 1 wypraw nie stanowito dla bohaterki

trudnosci. Jej twardy charakter, szorstkie usposobienie oraz tatwos$¢ do wydawania

%7 M.L. Kossakowska, Bramy Swiatlosci. Tom I, Lublin 2017, s. 84.
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rozkazow sprawily, ze jej prywatna zatoga nigdy nie podwazata jej zdania, a troska nad

pomocnikami ekspedycji zapewnita jej szczere oddanie i uznanie pomocnikow.

5. Podsumowanie

Literatura fantasy tworzona przez mezczyzn wypetniona jest krzywdzacymi
stereotypami. Bohaterki s3 poddawane seksualizacji, przedstawiane z meskiej
perspektywy. Kobieta jest zwykle ofiarg przemocy, poniewaz najlatwiej ja wykreowac
w tej roli — jest stereotypowo stabsza fizycznie, bezbronna i odstania swoje emocje.
Staje si¢ tatwym celem dla agresora.

Autorzy majg tendencje do przedstawiania pozornie silnych i niezaleznych
protagonistek, co jest szczegodlnie widoczne w tworczosci Jacka Piekary i Andrzeja
Ziemianskiego. Pigkna Katarzyna i Achaja byly kobietami wyjatkowymi — pigkne,
inteligentne oraz posiadajace niezwykle umieje¢tnosci. Lecz mimo ich niezwyklo$ci
| wewnetrznej sity, zostaly poskromione i zdominowane przez pierwiastek meski.
Stracity swoja niezalezno$¢, ubezwlasnowolniono je i poddano licznym represjom.

W mgskiej prozie fantastycznej czgsto pojawiaja si¢ watki dotyczace przemocy
seksualnej. Bohaterki sg gwalcone, jednak sposob narracji sugeruje, ze makabryczne
zdarzenia nie odciskaja na nich pi¢tna. Wyjatek stanowi posta¢ Jagny w Paniach
Czarownych Jakuba Cwieka. Autor nie skupit si¢ na akcie przemocy seksualnej, lecz na
jego konsekwencjach i stanie psychicznym ofiary. Cwiek poruszyt rowniez tematy
obecne w dyskursie spotecznym: wiktymizacje osoby poszkodowanej oraz karygodne
traktowanie ofiar przemocy seksualnej przez wymiar sprawiedliwosci.

Natomiast w prozie Sapkowskiego zostala przedstawiona galeria silnych
I niezaleznych postaci kobiecych, jednak §wiadomych, ze dziatanie w pojedynke nie
zawsze pozwoli osiggnaé cel. Glowne bohaterki w Sadze o WiedZminie, zardbwno
Cirilla, jak i Yennefer, dojrzewaja na oczach czytelnika, ucza si¢ kocha¢ i akceptowac
mito$¢, jaka darza je inni. Pozytywne uczucia nie ostabiajg ich, lecz daja site
I motywacje do dalszego dziatania.

Sapkowski wprowadza bohaterki androgyniczne, jakimi sg Cirilla 1 Renfri, ktora
pojawia si¢ tylko w jednym opowiadaniu. Dzigki potaczeniu pierwiastkow meskiego
| zenskiego powstal nowy typ bohaterek, umykajacy prébom jednoznacznego
»zaszufladkowania”. Autor Sagi o WiedZminie czerpal inspiracje z mitologii i basni.
Poddawal je reinterpretacji, co umozliwitlo witasng kreacje bdstw kobiecych, ktore

jednak nie sg oderwane od desygnatu. Cho¢ Sapkowski nie gloryfikuje kobiecosci,
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$mialo mozna zalozy¢, Zze przy tworzeniu gtéwnych protagonistek, kierowat si¢ mysla
feministyczng. Jest to szczegdlnie widocznie w watkach nawigzujacych do
problematyki macierzynstwa, dojrzewania i1 seksualnosci kobiet.

Natomiast w tworczosci Mai Lidii Kossakowskiej bohaterki odgrywaja jedynie
role drugoplanowe. Autorka nie poruszata kobiecych watkéw, ani nie skupiata si¢ na
psychologicznej glebi protagonistek. Na tle kobiecych postaci wyrdznia si¢ Sereda,
naukowczyni, walczaca z dyskryminacjg ptciowg w srodowisku akademickim. Cho¢ jej
twardy charakter klasyfikuje jg do archetypu naukowca, znanego z pierwszych utworow
fantastyki naukowej, to w sytuacjach zagrozenia przejmuje rol¢ dziewicy w opatach,
czekajacej na ratunek.

Determinacja Seredy umozliwia jej dotarcie do tytulowych Bram Swiattosci
i jako jedyna z wyprawy doznaje zaszczytu Spotkania z Jasno$cig. Jednak
to wyr6znienie ma jej pomdéc w odnalezieniu prawdziwej siebie i naprowadzeniu na
odpowiednig $ciezke zyciowa. Dopiero staniecie oko w oko z Jasnoscia umozliwia jej
osiggnigcie dojrzatosci 1 zmian¢ priorytetdw, opierajacych si¢ na rownos$ci piciowej
i gatunkowe;j.

W cyklu anielskim Mai Lidii Kossakowskiej bohaterki maja wplyw na przebieg
wydarzen, czgsto ich dziatania sa kluczowe dla rozwinigcia fabuly, lecz nie sa
bohaterkami pierwszoplanowymi. Protagonistki s3a opisywane z perspektywy
bohaterdéw, ktorzy czesto traktuja je lekcewazaco lub z pobtazaniem. Kobiety w §wiecie
Kossakowskiej sa postaciami niepetnymi, niektérym wrecz brakuje dojrzatosci
emocjonalnej, jednak te braki nie wynikajg z charakteru, lecz sg efektem wychowania
inorm panujacych w strukturze hierarchii anielskiej. Autorka wzorowata sie¢
na stereotypowych kobiecych postaciach, pojawiajacych si¢ przede wszystkim
w utworach autoréw. W jej cyklu watki charakterystyczne dla prozy kobiecej sa

nieobecne, dlatego w jej tworczosci dominuje meskie spojrzenie na §wiat.
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Z.akonczenie

Celem niniejszej pracy jest charakterystyka polskiej kobiecej fantastyki oraz
przedstawienie typow bohaterek i watkow feministycznych dominujgcych w utworach.
Punktem odniesienia stata si¢ anglojezyczna odmiana gatunku, ktérg mozna okresli¢
jako literatur¢ zaangazowang w kwestie feministyczne. Kobieca fantastyka na zachodzie
zaczeta si¢ rozwijac juz w latach sze$édziesiagtych 1 byla odpowiedzig na ksztaltujace si¢
prady feministyczne, zaréwno o charakterze postulatow spolecznych, jak i rozwijajacej
si¢ krytyki feministycznej. W Polsce, gtéwnie z powodéw polityczno-spotecznych,
na skutek stagnacji w sferze kultury i mysli spotecznej, sytuacja wygladata inacze;.
Poczatek feministycznej odmiany gatunku przypada dopiero na pierwsze lata
XXI wieku, a jej rozwoj przebiegat inaczej niz na zachodzie.

W rodzimej literaturze fantastycznej mozna znalez¢ galerie interesujgcych
postaci kobiecych, jednak nalezy podkresli¢, ze na sposob ich kreacji wplywajg cechy
gatunkowe tej odmiany literatury. Piotr Stasiewicz dowodzi, ze schemat fabularny
danego podgatunku implikuje tres¢, a co za tym idzie role kobiet w opowiadanej
historii:

[...] za kulturowymi stereotypami dotyczacymi kobiet i m¢zczyzn w parze ida réznice miedzy
dwiema odmianami fantastyki — fantasy i science fiction. Domeng fantastyki naukowej jest
przewrdt, wyobrazenie spoteczenstw, ktdre nie istnieja, ale ktore moglyby istnie¢. W ramach
tego gatunku o wiele tatwiej wyobraza¢ sobie spoteczenstwa ztozone tylko z kobiet lub takie,
w ktorych relacje migdzy piciami przebiegajg inaczej niz w znanej czytelnikowi empirycznej
rzeczywistosci. Tymczasem fantasy bazuje zasadniczo na tradycyjnych opowiesciach
i modelach fabularnych, totez dojrzewanie i wej$cie w dorosto$¢ w przypadku kobiet ma raczej

charakter indywidualnego rozwoju osobowosci w ramach kultury, ktérej ramy wyznaczane sg

przez megzczyzn, a nie maja charakteru wizji przewrotu spolecznego czy ukazania

spoleczenstwa alternatywnegogos.

Zgodnie z duchem postmodernizmu, autorzy przetwarzaja dobrze znane
motywy, watki i typy bohateréw, nadajac im $wiezo$¢ 1 indywidualno$¢. Cho¢ inspirujg
si¢ wzorcami basniowymi czy mitologicznymi, ktére sa niewyczerpanym zrodlem
pomystow, to w polskiej literaturze fantastycznej najczesciej pojawiaja si¢ wiedZmy,
czarownice i czarodziejki. Bohaterki te sg przedstawiane na rozne sposoby, czesto
odbiegajace od archetypu Baby Jagi, mieszkajacej w domku na kurzej nézce, w srodku

lasu.

%8 p_ Stasiewicz, Miedzy Swiatami..., dz. cyt., s. 226.
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W powiesci Ewy Bialoteckiej Wiedzma.com.pl Reszka, gldowna bohaterka, jest
krotko ostrzyzong i chodzaca w cigzkich butach samotng matka, uzalezniong od
nikotyny i Internetu. Odkrycie magicznych mocy i przeprowadzka na wie$ umozliwiajg
jej rozpoczecie nowego zycia 1 nawigzanie nowej relacji z mezczyzng. Z kolei
czarownice w Corce Czarownic Doroty Terakowskiej peinig funkcje mentorek
I opiekunek, dzigki ktorym bohaterka Luelle dojrzewa i przygotowuje si¢ do roli
wiladczyni Krolestwa. Natomiast Babunia Jagodka w opowiadaniach Anny Brzezinskiej
przypomina Babe Jage, znang z bajek dla dzieci — jest brzydkg staruchg z kapka
na nosie, ktora mieszka w lesie, stroni od towarzystwa mieszkancoéw pobliskiej wioski,
a wlasne dobro i $wiety spokdj stawia na pierwszym miejscu.

Oprocz typowych wizerunkow czarownic, w polskich powieSciach mozna
znalez¢ kobiety, ktorych profesja badZz powotanie ma silne zwigzki z czarami 1 wiedzg
dotyczacg ziot oraz lecznictwa. Przyktadami sg szeptuchy lub znachorki, czyli bohaterki
Zyjace na granicy $wiatdw rzeczywistego 1 magicznego/mitycznego, takie jak Jaga
i Gostawa w cyklu Kwiat paproci Katarzyny Bereniki Miszczuk. Dzigki ci¢zkiej pracy,
dojrzewaja 1 staja si¢ niezalezne. Cho¢ ich umiej¢tnosci odpowiedniego doboru zidth
czesto pomagaja klientom w rozmaitych przypadkach, to nie chronig bohaterek przed
podejmowaniem blednych decyzji czy bolem i rozpacza, ktore sa nieodlaczng czgsécia
zycia.

W polskiej kobiecej fantastyce wystepuje wiele bohaterek, odchodzacych
od stereotypowego wyobrazenia wiedzm, czarownic czy szeptuch. Procz omowionych
w pracy przyktadéw, nalezy wspomnie¢ rowniez o protagonistce powiesci Martyny
Raduchowskiej Szamanka od umarlakow, Idzie Brzezinskiej. Bohaterka byta medium,
potrafiacym przeprowadzi¢ dusze zmarlych do wiecznej krainy. Cho¢ dziewczyna
wywodzita si¢ z rodziny czarownikow, to nie posiadata umiejetno$ci magicznych.
Utwor Raduchowskiej opowiada o dazeniu do samodzielnos$ci oraz akceptacji siebie
I swoich umiejetnos$ci. Ida dojrzewa na oczach czytelnikow, przestaje by¢ buntujaca si¢
nastolatka, a staje si¢ prawdziwa szamanka, §wiadoma obowiazkéw, jakie niesie ta
funkcja. Godzi si¢ z losem i odkrywa swoje powotanie.

Na kartach polskich powiesci nalezacych do fantastyki mozna znalez¢ wiele
silnych osobowosci bohaterek, reprezentujacych typ wojowniczki. Ich przyktadem sg
bohaterki Anety Jadowskiej, zwlaszcza Dora Wilk, posiadajace sitg¢ zarowno ducha, jak
1 mig$ni. Inng bohaterka, opisang w podobny sposodb, jest Dzwoneczek z cyklu Chiopcy

Jakuba Cwicka, ktéremu za inspiracje postuzyta powies¢ Przygody Piotrusia Pana
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Jamesa M. Barriego. W $wiecie wykreowanym przez Cwicka Zagubieni Chlopcy
doros$li 1 zatozyli gang motocyklowy, na ktérego czele stala Dzwoneczek, nazywana
przez swoich podopiecznych ,,mamg”. Bohaterka jest atrakcyjna, krotko obcigtg
rudowtosg dziewczyng o nienagannej figurze, lubigcg ubiera¢ si¢ w skoérzane spodnie
I kurtki motocyklowe. Maltgorzata Gromadzinska zwracata uwage, ze: ,,Stroj okresla
bohatera literackiego, jak kostium aktora na scenie, jest lapidarnym (stosunkowo!)

sposobem pokazania, z kim mamy do czynienia”%

, dlatego bioragc pod uwage
preferowany dobdr ubran przez Dzwoneczka, mozna stwierdzi¢, ze da sobie rade
W kazdej sytuacji.

Bohaterki Jakuba Cwieka i Anety Jadowskiej, choé posiadaja zdolnosci
magiczne, mozna okresli¢ jako postaci reprezentujace typ wojowniczki w literaturze
fantasy®®, co jest przejawem ,popkulturowej mody na postaci wojowniczek,
superbohaterek oraz generalnie wytrwale emancypujace sie protagonistki”®!. Wedlg
klasyfikacji Roksany Sitniewskiej pozostal jeszcze jeden rodzaj protagonistek,
nie oméwiony do tej pory, poniewaz rzadko pojawia si¢ w polskiej fantasy. Jest to
bohaterka pozornie zwykla, nie posiadajaca szczegdlnych umiejetnosci, ktora zostaje
wplatana w bieg zdarzen, nie mieszczacy si¢ w granicach racjonalnego pojmowania
swiata. Mimo braku wyjatkowych predyspozycji, taka posta¢ kobieca wyrdznia si¢
Z thumu, choc¢by dzigki niezwyklemu wygladowi. Przykladem jest Salomea, zwana
rowniez Salka, z powiesci Marty Kisiel Nomen Omen, ktorej wysoka, kobieca sylwetka
1 geste rude wlosy sa cechami charakterystycznymi, a splot wydarzen sprawia,
ze protagonistka wbrew swojej woli zostaje wplatana w rodzinng intryge z czaséw
drugiej wojny swiatowe;.

W kobiecej fantastyce anglojezycznej mity i1 ich bohaterowie sa poddawani
reinterpretacji, majacej na celu podkre§lenie patriarchalnego i adekwatnego
do omawianego czasu sposobu patrzenia na $wiat. Pisarki oddajg kobiecym bohaterkom
glos i rekonstruujg herstory. Ta tendencja rowniez pojawita si¢ w polskiej literaturze
ostatnich lat, czego przykladem sa omdéwione antologia Ziarno granatu oraz powies¢
Pani Labiryntu Magdy Knedler. Kobiece reinterpretacje mitow dowodza, iz wcigz
istnieje potrzeba (konieczno$¢?) poszukiwania zapomnianego pierwiastka zenskiego

w kanonicznych tekstach kultury, aautorki opowiadan ze wspomnianego zbioru

99 M. Gromadzinska, Czy feministki mogq sie stroié, czyli o semiotyce stroju kobiecego w literaturze,
»TLeksty Drugie” 1995, nr 34, s. 175.

910 Powotuje sie na klasyfikacje Roksany Sitniewskiej, o ktorej pisalam w rozdziale trzecim.

%L1 W, Kostecka, dz. cyt., s. 206.
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odnalazly korelacje miedzy wspolczesng sytuacja Polek i starozytnymi Greczynkami.
Ich zdaniem, mimo uptywu tysigcleci, sytuacja pozycja kobiet w spoteczenstwie
niewiele si¢ zmienita.

Polscy autorzy fantastyki chetnie siegaja réwniez po mity z innych kregow
kultury, w szczegolnosci inspiruja si¢ mitologia stowianskg. W powiesciach pojawiaja
si¢ postaci zaczerpnig¢te z rodzimego folkloru i lokalnej wiary przedchrzescijanskiej,
m.in. zmory, wity, rusatki czy baby jagi, ktorych desygnat jest poddawany licznym
modyfikacjom autorskim. Czesto powiesciowa ,stowianskos$¢” 1aczy  sie¢
Z ,.kobiecoscig”. Dla wielu tworczyn i tworcow powrdt do stowianskich wierzen moze
by¢ formg poszukiwania zagubionej kobiecos$ci i poczucia jednosci z naturg. Powiesé
Wiedma Moniki Maciewicz (2021) skupia si¢ na dojrzewaniu (psychicznym
i fizycznym) tytutowej ,,wiedzacej”, jej nauce i poszukiwaniu przeznaczenia. Autorka
opisala rowniez watki erotyczne, eksponujace dojrzewajaca seksualnos¢ bohaterki.

W polskiej fantastyce watki mitologiczne majg na celu przede wszystkim
urozmaicenie §wiata przedstawionego, czego efektem jest podazanie za schematami
kompozycyjnymi, jakie narzuca stowianska fantasy bedaca w Polsce najpopularniejsza
odmiang fantasy mitycznej. Postaci zenskie zaczerpnigte z szeroko pojetej
stowianszczyzny stanowig zrodlo inspiracji, o czym $wiadczy polska antologia Nawia
(2022), ktorej motywem przewodnim sg szamanki, szeptuchy i demony zenskie. Wybor
tej konwencji umozliwia rowniez autorkom kreacje bohaterek-wojowniczek, czego
przykladem jest powies¢ Pauliny Hendel pod tytutem Zniwiarz. Gtéwna postacia jest
Magda,

wojowniczka/heroina, budzaca odlegte skojarzenia z blondwlosg Buffy Summers -
pogromczynig wampirdw ze stynnego, kultowego juz serialu Buffy, the Vampire Slayer.
Podobnie jak jej amerykanski pierwowzor Magda zostaje wybrana i przeznaczona do walki
z demonami. W tym wypadku sg to jednak demony o stowianskiej proweniencji. Serial o Buffy
wnidst do popkultury lat dziewigédziesigtych wizerunek silnej, samodzielnej wojowniczki,
ktory wedtug tworcow show miat kontrastowaé ze stereotypowym wyobrazeniem stabej,
nieporadnej, bezmyslnej blondynki. Wydaje si¢, ze Hendel probuje gra¢ doktadnie tym samym
motywem®!?,

Zachodnia popkultura wciaz inspiruje polskich tworcow, jednak autorzy
modyfikujg zaczerpnigte z niej watki w taki sposob, by dopasowac¢ je do naszego kregu

kulturowego. Kobieca polska fantastyka rozni si¢ od anglojezycznej, glownie dlatego,

%2 AE. Mikinka, Wied?my, wojowniczki, opiekunki — bohaterki polskiej , fantastyki stowianskiej”,
»Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura” 2021, nr 13(3), s. 121.
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ze rodzime autorki tworzg w duchu fantasy humorystycznej. Jednak nie oznacza to,
izrezygnuja z tresci feministycznych. Kinga Kasperek stwierdzila, ze ,polska
fantastyka nie wydaje si¢ idealnym miejscem na rewolucje genderowe. Role piciowe sg
raczej tradycyjne i ze Swiecg szuka¢ bohateréw i bohaterek, ktorzy dokonujg transgresji
w tej przestrzeni”®3 jednak trudno zgodzi¢ sie z badaczka. Watki emancypacyjne sa
przekazywane w odmienny sposob niz w literaturze zachodu, lecz dzigki
ogolnodostepnosci 1 uproszczonemu przekazowi, ich tworczo$¢ ma szans¢ trafi¢ do
szerszego grona odbiorcow. Nie zapominajmy, iz fantastyka w Polsce, dzigki swoim
cechom immanentnym, btaho$ci tematu, wartkiej, przygodowej akcji, a takze humorowi
i cickawym epizodom, jest jednym z najpopularniejszych gatunkow wystepujacych
w popkulturze. Milena Woéjtowicz w powiesci Wrota za pomoca duzej dawki humoru
Lrozprawila si¢” ze szkodliwymi basniowymi wzorcami, ktore do dzisiaj sa
przekazywane najmtodszym czytelnikom.

Rodzime autorki czerpig inspiracj¢ z kanonu, ale nie ograniczajg si¢
do powielania wzorcow, wypracowanych przez kobiecg fantastyke anglojezyczna.
Bohaterki wystepujace w ich pisarstwic sa skonstruowane W taki Sposob,
by czytelniczki mogty si¢ z nimi utozsami¢. Wiele utworéw zostato umiejscowionych
W polskiej rzeczywistosci, co dato autorkom i1 autorom mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢
na temat wspolczesnych problemow spotecznych, zwigzanych z réwnoscig plci oraz
przemoca seksualng. Jest to szczegdlnie widoczne w scenie przeshuchania zgwalcone;j
bohaterki w powiesci Panie Czarowne, w ktorej Cwiek wyeksponowat
nieprawidlowosci funkcjonowania organdw S$cigania.

Sposoéb kreacji bohaterek wyraznie rézni si¢ w zaleznosci od plci tworcy.
Postaci kobiece przedstawiane przez me¢zczyzn bywaja poddane nadmiernej
seksualizacji, lecz nie jest to tendencja typowa dla wszystkich autoréw. Andrzej
Sapkowski stworzyl nowy typ postaci kobiecej w polskiej fantastyce — bohaterke
androgyniczng, t3czacg w sobie cechy zenskie 1 meskie. W latach dziewiecdziesiatych,
kiedy pojawialy si¢ pierwsze opowiadania o WiedZminie, zarzucano autorowi
nadmierng emancypacj¢, widoczng w kreacji postaci kobiecych. Moglo to by¢
spowodowane tym, ze w tamtym okresie czytelnicy fantastyki byli przyzwyczajeni

do schematycznych kreacji bohaterek, nawigzujacych do zachodniego kanonu heroic

13 K. Kasperek, Ciri..., dz. cyt., s. 245.
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I epic fantasy, a silne i niezalezne protagonistki pojawialy si¢ rzadko. Ta tendencja
utrzymywata si¢ do poczatkow XXI wieku.

Na poczatku tego stulecia Jacek Piekara i Andrzej Ziemianski wydali pierwsze
tomy omawianych w rozdziale czwartym cykli, ktorych fabuta epatuje przemocs
stosowang wobec kobiet. Ich bohaterki, Pigkna Katarzyna 1 Achaja, dazyly
do niezalezno$ci, wolnosci i zdobycia okreslonej pozycji, lecz byly tez przedstawione
jako ofiary przemocy seksualnej, podporzadkowane me¢zczyznom. Natomiast motyw
kobiecej zemsty pojawia sie w powiesciach Anety Jadowskiej i Jakuba Cwiceka.

Przytoczone w pracy przyktady $wiadcza o tym, iz polskie autorki coraz §mielej
ukazuja seksualnos¢ kobiet w powiesciach, opisujg ich codzienne problemy i zmagania
ze szkodliwymi stereotypami dotyczacymi plci. W ich twdrczo$ci rowniez pojawiajg si¢
motywy inicjacyjne, charakterystyczne dla literatury mlodziezowej. Na taki stan rzeczy
wplywa coraz wigksza liczba tworczyn, piszacych fantastyke oraz czytelniczek, ktore
chetniej siggaja po ten gatunek. Feminizacja tre$ci sprawita, ze fantasy przestata by¢
gatunkiem zdominowanym przez me¢zczyzn, jednak daleko jej jeszcze do statusu
literatury stricte feministycznej. Jednak coraz czgséciej pojawiaja sie watki dla niej
charakterystyczne. Ta tendencja zacze¢ta si¢ nasila¢ po Strajkach Kobiet, ktore miaty
miejsce w 2020 roku. Tamte wydarzenia wywarly ogromny wptyw na polskie autorki,
co widoczne jest w ich twoérczosci. W najnowszych powiesciach i opowiadaniach
wybrzmiewa echo strajkow 1 coraz $mielej jest poruszana polska tematyka spoteczno-
polityczna®*. Jest to szczegolnie widoczne w antologii Ziarno granatu.

Zachodnia kobieca fantastyka juz w ubieglym wieku stata si¢ narzedziem walki
emancypacyjnej, majacym podkresli¢ wady systemu patriarchalnego. Natomiast ten
gatunek wystepujacy w Polsce, przez wiele lat jedynie sygnalizowal poszczegodlne
problemy zwigzane z nier6wnoscia plciowa, a gtownym celem powiesci nie byl przekaz
tre$ci feministycznych, lecz eskapizm. W utworach wydanych w ostatnich latach,
zwlaszcza z latach 2021-2022, wida¢ nasilenie watkoéw feministycznych, reagujacych
na aktualng sytuacje kobiet w Polsce oraz inspirowanych szeroko rozumiang

kobiecosécig. Stowianskie inspiracje daja mozliwos¢ autorkom poszukiwania

%14 Warto réwniez wspomnie¢, ze polskie autorki w swojej tworczosci nawigzujg do istotnych wydarzen
z Polski i ze $wiata, nie tylko tych dotyczacych kwestii kobiecych. W antologii Inne nieba (2022) autorki
z Hardej Hordy — nieformalnej grupy tworczej — wydaly opowiadania inspirowane obrazami Jakuba
Roézalskiego. Wérdd opublikowanych tekstow znalazty sie utwory, ktorych akcja rozgrywa sie w czasie
pandemii (Wspdtlokator Anny Kantoch) czy podczas agresji Rosji na Ukraine (Aleksandra Janusz
w opowiadaniu sci-fi Dezerterka przedstawita alternatywng historie wojny w Ukrainie).
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zapomnianego 1 pierwotnego pierwiastka zenskiego, ukrytego w rodzimych
wierzeniach. Trzeba pamigta¢, ze polska fantastyka zaczela si¢ ksztattowac kilka dekad
pozniej niz jej zachodnia siostra, dlatego mozna $mialo zatozy¢, ze w przysziosci

rodzime autorki wyeksponujg watki feministyczne, ktore zmienig tematyke utwordow.
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Streszczenie

Fantastyka jest jednym z najchetniej czytanych gatunkow literatury popularne;,
bedacej zwierciadtem zmian zachodzacych w $wiadomosci spotecznej. W wielu
kregach kulturowych ograniczonych cenzurg polityczng i obyczajowa w XIX i XX
wieku, fantastyka umozliwiala autorom wypowiedzenie si¢ na rozmaite tematy
i krytyke sytuacji spoleczno-politycznej danego kraju oraz zywo reagowala
na zachodzace zmiany.

Gatunek ten odegrat niebagatelng role m.in. podczas walk o rownouprawnienie
kobiet w Stanach Zjednoczonych w latach sze$édziesigtych i siedemdziesiatych.
Pojawienie si¢ autorek na rynku wydawniczym fantastyki naukowej wczesniej dla nich
niedostepnym, doprowadzilo do powstania nowych zjawisk literackich, m.in.
wprowadzenia nowego typu bohaterek, problematyki plci i kobiecosci oraz nowych
watkéw zwigzanych z inicjacjami. Pisarki dazyly do osiggnigcia rownego statusu
zar6wno na polu spotecznym, jak i literackim, dlatego tematami swoich utworow
czynity kwestie zwigzane z problematyka pici, rownouprawnienia i miejsca kobiet
W spoteczenstwie patriarchalnym. Autorki dekonstruowaty szkodliwe wzorce, tworzyty
wlasne $wiaty przedstawione, dalekie od mgskiej dominacji. Zmiany gatunkowe,
inspirowane ruchami feministycznymi lat szes¢dziesiatych, doprowadzity do powstania
nowego nurtu literackiego — fantastyki kobiecej. Poczatkowo autorki dekonstruowaty
destrukcyjne schematy w literaturze science fiction, pierwotnie tworzonej z mysla
0 meskich czytelnikach, jednak z czasem ta tendencja zaczela si¢ pojawiaé rowniez
w fantasy.

Dzigki ruchom feministycznym, wspotczesnie odchodzi si¢ od odwzorowania
w utworze literackim schematu herosa i kobiet, ktore pojawialy si¢ w charakterze
postaci drugoplanowych, tworzonych na podstawie stereotypdéw plciowych — zony jako
gospodynie domowe, ksiezniczki-dziewice, czekajace na ratunek czy niezalezne, ale
za to ,,jedzowate” czarne charaktery. Dzisiaj postaci kobiece przestaty by¢ tlem a staty
si¢ pelnoprawnymi 1 wyemancypowanymi bohaterkami literackimi. Ta tendencja jest
szczegolnie zauwazalna w fantasy, ktora dzisiaj jest odmiang fantastyki cieszaca si¢
najwigksza popularno$cia.

W Polsce ten gatunek zaczat si¢ rozwija¢ dopiero w latach dziewiecdziesiatych,

czego przyczyng byta skomplikowana sytuacja polityczna. Po 1989 roku wprowadzono
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zmiany ustrojowe 1 zniesiono cenzurg¢, a dzigki otwarciu si¢ na Zachdd, do Polski
zaczeta docieraé tworczos¢ zagranicznych pisarzy fantasy, co zapoczatkowato wzrost
popularno$ci fantasy. Cho¢ na Zachodzie konsekwentnie trzymano si¢ postulatow
wypracowanych podczas ruchéw feministycznych, to w Polsce fantasy w pierwszych
etapach rozwoju powielata tendencyjne i patriarchalne wzorce.

Dopiero na poczatku XXI wieku watki kobiece i zmiana w postrzeganiu
bohaterek zaczg¢lty by¢ widoczne. Cho¢ autorki i autorzy czerpali inspiracje
z zachodniego kanonu, to w ich twdrczosci jest zauwazalne odejscie od popularnych
wzorcow. Rodzimi pisarze fantasy czesto inspirujg si¢ mitologia stowianska i lokalnym
folklorem, dlatego tez w polskich powieSciach fantasy wiele bohaterek jest wiedZzmami,
szeptuchami 1 czarownicami, czyli kobietami ,wiedzacymi”, ktore w krytyce
feministycznej s3 symbolem emancypacji i niezaleznosci.

W ostatnich latach w rodzimej fantasy coraz czg$ciej poruszane sg tematy
zwigzane z szeroko pojeta kobieco$cig, macierzynstwem, rownoscia pici czy przemoca
seksualng. Ta tendencja jest spowodowana sytuacja polityczng w Polsce 1 zmianami
zachodzacymi w $wiadomosci spolecznej (zwlaszcza po 2020 roku). Coraz wigksza
popularnoscia cieszg si¢ retellingi, czyli reinterpretacje basni i mitow. Autorki chetniej
sieggaja po opowiesci mityczne, zmieniajg ich patriarchalng strukture, wydobywaja
ukryta dotad Aerstorig i oddaja glos wezesniej milczacym bohaterkom.

Cho¢ w Polsce kobieca fantastyka nie jest jeszcze oddzielnym gatunkiem,
to tendencje charakterystyczne dla tej odmiany coraz czgsciej pojawiaja si¢

w tworczosci polskich autorek 1 autorow.
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Abstract

Fantasy is one of the most popular genres of popular literature, reflecting the
changes taking place in social consciousness. In many cultural circles limited by
political and moral censorship in the 19th and 20th centuries, fantasy enabled authors to
express their opinion on various topics and criticize the socio-political situation of
a given country, and reacted vividly to the changes taking place.

This species has played an important role in during the fight for women's
rights in the United States in the 1960s and 1970s. The emergence of female authors on
the science fiction publishing market, previously unavailable to them, led to the
emergence of new literary phenomena, including the introduction of a new type of
heroines, gender and femininity issues, and new threads related to initiations. WWomen
writers strived to achieve equal status both in the social and literary fields, which is why
the themes of their works were issues related to gender, equality and the place of
women in a patriarchal society. The authors deconstructed harmful patterns, created
their own depicted worlds, far from male domination. Genre changes, inspired by the
feminist movements of the 1960s, led to the emergence of a new literary trend -
women's fantasy. Initially, authors deconstructed destructive patterns in science fiction
literature, originally created for male readers, but over time this tendency began
to appear in fantasy as well.

Thanks to feminist movements, today there is a departure from the
representation in a literary work of the scheme of a hero and women who appeared as
supporting characters, created on the basis of gender stereotypes - wives as housewives,

princess-virgins, waiting for rescue or independent, but instead " shrewd" villains.
Today, female characters have ceased to be a background and have become full-fledged
and emancipated literary heroines. This tendency is particularly noticeable in fantasy,
which today is the most popular form of fantasy.

In Poland, this genre began to develop only in the 1990s, which was caused
by a complicated political situation. After 1989, political changes were introduced and
censorship was abolished, and thanks to the opening to the West, the works of foreign
fantasy writers began to reach Poland, which marked the beginning of the rise in the

popularity of fantasy. Although in the West the postulates developed during feminist
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movements were consistently adhered to, fantasy in Poland followed tendentious and
patriarchal patterns in the first stages of its development.

It was only at the beginning of the 21st century that female themes and
a change in the perception of heroines began to become visible. Although the authors
drew inspiration from the Western canon, there is a noticeable departure from popular
patterns in their work. Native fantasy writers are often inspired by Slavic mythology
and local folklore, which is why many heroines in Polish fantasy novels are witches,
whisperers and witches, i.e. "knowing” women, who in feminist criticism are a symbol
of emancipation and independence.

In recent years, topics related to broadly understood femininity, motherhood,
gender equality and sexual violence have been increasingly discussed in Polish fantasy.
This trend is caused by the political situation in Poland and changes in social awareness
(especially after 2020). Retellings, i.e. reinterpretations of fairy tales and myths, are
becoming more and more popular. The authors are more eager to reach for mythical
stories, change their patriarchal structure, bring out hitherto hidden ‘herstory’ and give
voice to previously silent heroines.

Although women's fantasy is not yet a separate genre in Poland, the tendencies

characteristic of this variety appear more and more often in the works of Polish authors.
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