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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Lidii Wieczorek , Postaé kobiety w polskiej fantastyce”,
napisanej pod kierunkiem pani dr hab. Joanny Chtosty-Zielonki prof. UWM (ss. 304)

Rozprawa doktorska Pani mgr Lidii Wieczorek sktada sie z czterech rozdziatéw, wstepu,
zakoniczenia oraz stosownej bibliografii. Na poczatku nalezy stwierdzié¢ ogdlnie, ze w rodzimych
badaniach literatury fantastycznej brakuje solidnego monograficznego opracowania utwordéw
fantastycznych z perspektywy studiéw kulturowych. Dlatego tez omawiana rozprawa w pewnym
stopniu wypetnia te luke. Doceniam zaréwno wysitek Doktorantki przy opracowaniu obszernego
materiatu, jak i wsparcie Promotor, Pani prof. Joanny Chtosty-Zielonki.

We wstepie pojawia sie nastepujgca deklaracja dotyczgca celu rozprawy: ,Niniejsza
rozprawa zatytutowana ‘Postaé kobiety w polskiej fantastyce’ ma na celu przedstawienie obrazu
kobiety, charakterystycznego dla polskiej literatury fantastycznej, zaréwno pisanej przez kobiety,
jak i mezczyzn, z uwzglednieniem badan feministycznych oraz poréwnanie go do anglojezycznego
pierwowzoru.” (s. 8) Doktorantka podjeta sie ambitnego zadania, bowiem ostatnia dekada
obfituje w literature fantasy, co zmusza do dokonania wyboru, aby unikngé analizy ilo$ciowe;j.
Rozumiejgc motywy towarzyszgce wyborowi, miatem watpliwosci co do tego, jakim kryterium
kieruje sie Doktorantka pewne utwory witgczajgc, a inne nie. Warto bytoby w czesci wstepnej
wskazaé kryterium wyboru literatury podmiotu, ktéra wydaje sie by¢ — w pewnym stopniu tylko
—reprezentatywna. Doktorantka wybrata sposrédd morza fantasy te utwory, ktére wedle Jej oceny
spetniaty kryterium estetyczne. Na drugim biegunie jest bowiem liczna reprezentacja artystycznie
nieudanych tekstéw fantasy, pisanych przez kobiety i mezczyzn.

Dysertacja Pani mgr Lidii Wieczorek ma charakter studium monograficznego, ktdrego
centralnym problemem jest to, w jaki sposdb, za pomocg jakich kreacyjnych strategii, w jakim
fabularnym srodowisku pojawiajg sie postacie kobiece w utworach szeroko rozumianej fantastyki.
Doktoranta stusznie zauwaza we ,Wstepie”, ze rodzima i $wiatowa fantastyka zdominowana byta
nie tylko przez piszagcych mezczyzn, ktdrzy narzucali okreslony sposéb traktowania kobiet i
kobiecosci, ale takze przez stereotypowo rozumiane relacje mesko - damskie. W petni zgadzam
sie z sgdem, ze dopiero dojrzata forma fantasy (np. twdrczo$¢ Ursuli K. Le Guin) przyczynita sie do
procesu powolnej zmiany obrazu kobiety i sposobdw prezentowania kobiecosci jako spoteczno-
kulturowego fenomenu. Warto w tym konteks$cie wspomnie¢ ,,Manifest cyborga” Donny Haraway
opublikowany w 1985 roku w ,,Socialist Review”. Tu dopiero widac¢ doskonale proces dekolonizacji
obrazu kobiety i kobiecosci (cho¢ nie tylko), do czego Haraway uzyta powszechnie
rozpoznawalnego kodu science fiction.



Metodologiczne rozwigzania przyjete w pracy akceptuje, choé trudno jest uznaé ,,uwazne
studiowanie tekstu” (s. 9) za metodologie; to raczej rodzaj nakazu czy filologicznej powinnosci niz
deklaracja metodologiczna. Zarazem zgadzam sie, ze wybor tematu niejako wymusza, biorgc pod
uwage humanistyke XXI wieku, postugiwanie sie narzedziami dyskursu feministycznego. Choc i tu
nalezatoby dokona¢ bardziej szczegétowych rozstrzygnie¢ metodologicznych, bo przeciez
feminizm J. Butler rézni sie od feminizmu (gynokrytyki) J. Kristevej, by na tych dwdéch nazwiskach
poprzestac.

Pierwszy rozdziat Doktorantka poswieca historii fantastyki, uznajgc te konwencje za trudng
do zdefiniowania; nie sgdze, aby byto to zjawisko izolowane na gruncie literaturoznawstwa, bo to
samo mozna powiedzieé o powiesci czy eseju jako gatunkach ,ktopotliwych” i hybrydycznych. W
wypadku fantastyki dysponujemy rdéznymi, czesto bardzo odmiennymi ujeciami, by wskazaé
definicje fantastyki R. Caillois’a czy A. Niewiadowskiego. Sgdze, ze wbrew pozorom fantastyka nie
tyle sprawia ktopoty definicyjne czy nastrecza problemy z okredleniem granic, ile raczej stawia
opér definicyjnym ograniczeniom. Poza tym, fantastyka jest zjawiskiem z natury spoteczno-
kulturowym, a nie jedynie estetycznym. To moze jeden z powoddw, dla ktdrych trudniej
definiowad fantastyke wyfgcznie na polu literaturoznawczym.

W pierwszym rozdziale Doktorantka, mimo deklaracji, bez trudu opisuje i definiuje
wszystkie odmiany fantastyki, wskazujgc na ich integralne cechy oraz podaje liczne realizacje
literackie; ten sposdb porzadkowania przedpola badawczego doceniam i pochwalam jako wazng
czes¢ procesu poznawczego. Nie w petni jednak zgadzam sie z nastepujgcym stwierdzeniem:
,Fantasy mozna nazwac¢ basnig wspodiczesng, poniewaz zostata przeniesiona do niej
‘rekwizytornia’ typowa dla tego gatunku. Co prawda zaprzecza basniowej jednowymiarowosci,
naiwnosci oraz umoralnianiu, ale czerpie z basniowej fabuty...” (s. 18). Nie chodzi mi o fantasy, ale
o basn, bedaca w wielu realizacjach, takze klasycznych (H. Ch. Andersena, B. LeSmiana), formg
ztozong i wielowymiarowq. Przy okazji opisu relacji miedzy mitem a fantasy nalezatoby
wspomniec o tym, ze mit ma charakter tekstu religijnego i w tej funkcji pierwotnie sie realizowat;
fantasy zas$ to ,zdesakralizowany mit”, wchtaniajgcy na przestrzeni ponad stu lat wybrane
elementy niemal wszystkich form prozatorskich, a w szczegdlnosci powiesciowych. Doktorantka,
opisujgc formowanie sie gatunku fantasy, a w zasadzie réinych jego odmian (pisat o tym
przywotywany w rozprawie Grzegorz Trebicki) wspomina o dwdch waznych kulturowych
obszarach: amerykanskim i angielskim. Warto przy tej okazji zwréci¢ uwage na fakt, ze w wypadku
fantasy = amerykanskiej istotng role odegraty badania ws$réd plemion Indian
potnocnoamerykanskich, co doskonale widaé¢ w prozie Le Guin, ktdora niejako terminowata u
swego ojca, wybitnego etnografa, Luisa Kroebera. Natomiast w wypadku fantasy angielskiej, poza
mitami arturianskimi, wazng role odegrato doswiadczenie kolonialne i obecnos¢ w granicach
imperium innych kultur, religii, jezykéw.

Na marginesie warto powiedzie¢, ze cykl ,Catwings” U. K. Le Guin to wspdlne dzieto
amerykanskiej pisarki oraz rysownika S.D. Schindlera. Cykl ten, nalezgcy do pdznej twdrczosci Le
Guin, nie ma charakteru tekstu fantasy; to raczej ironiczna gra z konwencjg literackg (zob. M.
Cadden, “Ursula K. Le Guin Beyond Genre. Fiction for Children and Adults”, Routledge, New York
2005).

Doktorantka dos¢ sprawnie opisuje przemiany, ktérym ulegata fantasy, ale niekiedy - by¢
moze ze wzgledu na przyjete a priori zatozenie o nieokreslonosci gatunku fantasy - naduzywa tego
pojecia, zagarniajgc takze utwory pisane jako fantastyka grozy (cykl ,,Zmierzch” S. Meyer) czy



literatura dystopijna (,lgrzyska $mierci” S. Collins). Doktorantka podsumowujgc rozwazania
zwigzane z historig gatunku fantasy, formutuje nastepujacy wniosek: ,Wymienione utwory,
pokazujg kolejng ceche charakterystyczng dla literatury fantasy tj. tworzenie cykli powiesciowych.
Rzadko bywa, by powstata tylko jedna powies¢. Jest to zwigzane z tendencjg autordw do
powracania do juz wykreowanego przez nich Swiata przedstawionego, doktadnie opisanego,
posiadajgcego szczegdétowa topografie i historie oraz narratora czesto petnigcego wazng funkcje
w utworze.” (s. 33). Otéz, cykliczno$¢ to cecha literatury popularnej, nie tylko fantasy, by
wspomnie¢ o kryminale (cykl o Eberhardzie Mocku). Fantasy, podobnie jak kryminat, jest we
wspofczesnej kulturze literackiej formg pojemng i platformg wygodng do podejmowania wielu
aktualnych problemdw: politycznych, spotecznych, obyczajowych.

Rozdziat pierwszy poswiecony jest zwigzkom miedzy poglagdami feministycznymi a
,obrazem kobiecej literatury fantastycznej”. By¢ moze lepiej bytoby nieco inaczej sformutowad
tytut, podkreslajgc nie tyle obraz samej literatury fantastycznej, ile wizerunek postaci kobiecych.
Tym bardziej jest to uzasadnione, ze w czesci wstepnej Doktorantka zajmuje sie kobietg i
kobiecoscig w wymiarze kulturowym, a przede wszystkim obyczajowym. W dalszej czesci Autorka
stusznie zajmuje sie ruchem emancypacyjnym, wskazujgc Mary Shelly jako te, ktéra jako pierwsza
wyraznie sformutowata hasta o potrzebie ,,uwolnienia” kobiety spod meskiej zaleznosci (broszura
»Wotanie o prawa kobiety”). Nastepnie Doktorantka opisuje rozwdj feminizmu w powojennej
Europie i w USA, uwypuklajac przede wszystkim dtugofalowy (I, 1l i Il fala feminizmu) proces
,dekolonizacji” kobiety w dyskursie nie tylko akademickim, ale takze i w przestrzeni kulturowej,
nie wyltaczajac jej wersji popularnej. Tu, o czym warto pamietac, stereotypizacja kobiety i
kobiecosci byta nader mocno wpisana w meskie ,marzenia” czy zadze; wystarczy przejrzed
jakakolwiek powiesé z serii lana Fleminga o Jamesie Bondzie, by przekonac sie, ze nie byta postac
kobiety ani réwnorzedng dla Bonda partnerka, ani antagonistka. Stosunek ,,007” do kobiet byt
przedmiotowy.

Interesujgco prezentuje sie ta cze$¢ rozwazan, ktdra dotyczy funkcji i znaczenia postaci
kobiecych w prozie Tolkiena. Zgodzié sie bowiem nalezy, ze zaréwno pisarz, jak i jego wizja Swiata
nie odbiegaty od klasycznych wzoréw kulturowych, ale zarazem w cyklu ,Wtadca pierscieni”
postacie kobiet, jak stusznie zauwaza Doktorantka, petnig wazne pomocnicze role; zgoda, ale to
wcigz tylko pomocnicze role. Zapewne i wychowanie, i wyksztatcenie Tolkiena, a takze jego
poglady na $wiat, wpisujg sie raczej we wzorce zachowawcze niz sygnowane znakiem
nowoczesnosci. Tym niemniej odnotowac nalezy, ze jest on autorem odczytu na temat ruchu
sufrazystek, a zatem mimo katolickiego wychowania byt cztowiekiem wrazliwym na nierdwnosci
spoteczne podyktowane réznicami ptci. Nalezy zgodzi¢ sie z Doktorantka, ze dopiero pojawienie
sie pisarek uprawiajacych ,regularng” fantastyke (nie tylko fantasy) powoli wptywato na zmiane
wizerunku postaci kobiecej. Warto byto ten watek rozwingé, siegajgc po obcg, jak i polska
literature fantasy; w wypadku rodzimej twdrczosci nalezatoby wspomnieé powiesci dla mtodziezy
Marty Tomaszewskiej, ktdra jako jedna z pierwszych potrafita omingé rafy stereotypdw kobiecosci
i meskosci, proponujgc samodzielne i niebanalne postacie dziewczat (,Krélowa Niewidzialnych
Jezdzcow”, ,,Omijajcie wyspe Hula”, ,, Tajemnica biatego pokoju”, ,, Wielkolud z Jaskini Piratéw albo
Tajemnica czwartej $ciany”). Troche zabrakto mi w chronologicznym opisie rozwoju fantasy
twodrczosci z okresu od lat 70. do 90. Przeskok od ,epoki” Tolkiena do nastepnego milenium
pozostawia czytelnika w konfuzji. A przeciez wtedy wiasnie nastepowaty kulturowe wazne zmiany
w sposobie postrzegania i ujmowane w literaturze, takze w fantastyce, kobiety i kobiecosci.



Stusznie Doktorantka zwraca uwage, ze takze w XXI wieku proza fantastyczna, w tym fantasy, nie
sg wolne od stereotypowych, krzywdzacych kobiete uje¢ bohaterek. To nie tylko przyktad
adresowanego do nastolatkéw cyklu ,,Zmierzch”. Z kolei w analizach ,,Mgiet Avalonu” zbyt wiele
miejsca poswiecono streszczaniu nieskomplikowanej fabuty, zakotwiczonej w opowiesciach
arturianskich, mniej natomiast uwagi Doktorantka pos$wiecita prezentacji bardzo interesujgcych i
niejednoznacznych w swym postepowaniu postaci kobiecych. Stusznie Pani mgr L. Wieczorek
zauwaza fakt, ze dawne opowiesci i mity w wersji wspdtczesnej fantasy w sposdb zasadniczy
zmieniajg relacje miedzy mezczyznami a kobietami, ale takze burzg pozbawione gtebi ujecia
postaci, co wydaje sie by¢ ciekawsze dla wspdtczesnego czytelnika. Szkoda, ze Doktorantka tego
watku nie rozwineta i nie uzasadnifa swojego skadinad bardzo stusznego sgdu. W dalszej czesci
rozprawy Pani mgr L. Wieczorek analizuje posta¢ Hermiony Grenger, jednej z gtdwnych postaci
cyklu J. K. Rowling ,Harry Potter”. Nalezy zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze ta bohaterka, podobnie
jak Harry i Ron, pomyslani zostali jako postacie dynamiczne, zmieniajgce sie w rytm
wyobrazonego przez pisarke procesu adolescencji; ale jednak Hermiona, mimo pewnych wahnieé
charakterologicznych, do korica pozostaje osobowoscia mocng i w pewnym sensie dominujgca
nad Ronem i Harrym. W tym wtasnie widziatbym slad przepracowanego przez Rowling feminizmu.
Przeciwiedstwem tego jest miedzy innymi saga ,,Zmierzch”, o czym Doktorantka w kilku miejscach
wyraznie zaznacza. Wampiryzm w ujeciu Meyer jako potaczenie ,strasznego” z ,pieknym” oraz
,obrzydliwego” z ,atrakcyjnym” stanowi typowgq dla kultury masowej mieszanke sprzecznosci;
stuzy ona przede wszystkim wzbudzaniu w czytelniku (ale i widzu, bo mamy wersje filmowa
powiesci) silnych emocji. Romans w wydaniu Meyer ma strukture zblizong do formy tradycyjne;j,
w ktorej to kobieta ulega mezczyznie, pozada go.

Kolejnym zagadnieniem poruszanym przez Doktorantke jest obecnos¢ postaci kobiecych
w prozie SF, w ktdorej ze wzgledu na zawarte w niej tresci petnity one poslednie role, co wigzato
sie z wykluczeniem ich z pracy badawczej; sytuacja ulega zmianie dopiero po wojnie wraz z coraz
liczniejszg obecnoscig kobiet w zyciu naukowym. Nie wigzatbym jednak pojawienia sie postaci
kobiecych w SF ze zmianami obyczajowymi; to raczej czynnik po$redni, cho¢ i jego nie mozna - jak
stusznie zauwaza Doktorantka - bagatelizowad.

W kolejnej czesci rozprawy pojawia sie proba klasyfikacji postaci kobiecych, ktére
wystepujg w utworach SF. Zaréwno propozycja Susan Wood, jak i nieco ironiczna Andrzeja
Sapkowskiego, majg jedng wade, otdz nie odnoszg sie do wiekszych struktur powiesciowych, a
jedynie ograniczajg sie do tekstéw SF. Sadze, ze to metodologiczny btad obu ujeé. Co ciekawe,
wyréznione przez Wood i Sapkowskiego kobiece charaktery bez trudu mozna sprowadzi¢ do
»archetypéw” powiesci nie tylko romansowej, a wiec: femme fatale, Kopciuszek (i ksigze) oraz
Piekna (i bestia). Caty sztafaz naukowy jest tutaj jedynie dodatkiem, a nie zrédtem nowych form
istnienia kobiecosci w prozie SF. Inaczej problem ten przedstawia sie w fantasy, w ktorej
rzeczywistos¢ sprzyja osobowosciowo-charakterologicznej transgresji. Sytuacja zmienia sie
zasadniczo, o czym Doktorantka pisze, wraz z pojawieniem sie kobiecej perspektywy kreowania
Swiatdéw fantastycznych, a wiec na Zachodzie wraz z koricem lat 50. W dalszej czesci rozdziatu
Doktorantka zajmuje sie dystopig i wystepujgcymi w niej postaciami kobiecymi. Zupetnie
niepotrzebnie wikta sie w rozstrzygniecia natury terminologicznej zwigzane z réznicami miedzy
dystopig a antyutopia. Ta sprawa wydaje sie by¢ dzi$ dobrze rozpoznana, wiec nie ma potrzeby
rozpoczynac dyskusji na ten temat. Zdecydowanie wazniejsze jest to, w jaki sposdb prezentowane
sg i funkcjonalizowane w tekstach dystopijnych kobiece postacie. W tym kontekscie proza



Margaret Atwood (,,Opowies¢ Podrecznej”) jest o tyle znamienna dla dwczesnej Ameryki, ze
probuje w formie literacko atrakcyjnej pokazaé Zrddta ,kolonizacji” kobiety. To zarazem gtos
pisarki w obronie wolnosci kobiet w Stanach Zjednoczonych rzgdzonych przez konserwatywnego
prezydenta Ronalda Reagana. Szkoda, ze Doktorantka nie poszta tropem emancypacyjnym i
feministycznym, a skoncentrowata sie na rekonstrukcji fabuty. Nalezato bowiem rozwing¢ mysl
ledwie zarysowang, aczkolwiek wazng dla wymowy powiesci Atwood: ,Upodlenie kobiet wigze
sie z uwznio$leniem mezczyzny, ktoéry im wiekszg wiadze sprawuje nad domostwem i swojg
kobietg, tym wiekszg symboliczng wtadze posiada, jako jedyny cieszy sie przywilejami i to on
ustanawia prawa.” (s. 82) Sadze, ze dystopijny Swiat Fredy, poza tym, ze przeraza, to jednoczesnie
jest probg rozprawienia sie z mitem mezczyzny - silnego, wtadczego i pozbawionego odruchdéw
wspofczucia. Tu pisarka jest bezwzgledna i wyraznie kpi z utrwalonych wzorcéw meskosci,
niemajacych w swej istocie potwierdzenia w rzeczywistosci (vide: posta¢ Komendanta, ktéry
poszukuje partnerki do gry w Scrabble). Meskie postacie pod maska sity i wtadczosci skrywajg
kompleksy i catg game stabosci, co szczegdlnie widoczne jest w postaci Komendanta. Z kolei w
wypadku trylogii Collins, ,,Igrzyska Smierci” gtéwna bohaterka nie tylko skonstruowana zostata jak
prawdziwa wspdtczesna amazonka, ale jednoczesnie przejmuje czes¢ meskich rél, jak choéby
wtedy, gdy po $mierci ojca w kopalni przejmuje role gtowy rodziny. Zaréwna ta powies¢, jakiinne
podejmujgce problem kobiety i kobiecosci we wspdtczesnym (dystopinym, antyutopijnym,
totalitarnym) Swiecie, z pewnoscia s3 wyrazem protestu pisarek przeciwko porzadkowi
spotecznemu i ustalonym normom obyczajowym, cho¢ te na Zachodzie coraz bardziej ulegaja
zmianie, nie wytgczajac tak istotnej kwestii, jak rodzina (zob. T. Szlendak, ,,Socjologia rodziny.
Ewolucja, historia, zréznicowanie”, Warszawa 2012). Doktorantka w zwigzku z tym stwierdza:
,Impulsem do tworzenia kobiecych dystopii jest czesto krytyka tendencji spotecznych i
politycznych dotyczacych sytuacji kobiet w danym kraju. Niepokoje wynikajgce z ograniczenia
swobdd i praw kobiet, zwtaszcza dotyczacych zaostrzenia praw aborcyjnych, dostepu do
antykoncepcji i pozycji pfci zenskiej w hierarchii spotecznej, s wyrazane w powiesciach
dystopijnych. Totalitarne dziatanie panstwa, a takze restrykcje uderzajgce m.in. w seksualnosc
zaréwno kobiet, jak i mezczyzn, bedace forma opresji, majg pomdéc wtadzom w wszechobecnej
inwigilacji i kontrolni obywateli.” (s. 89) O ile w wypadku ,,Opowiesci podreczne]” sprawa ma
swoje zrédta polityczne, o tyle ,lgrzyska $mierci” oraz cykl ,Harry Potter” wpisujg sie w inng
narracje. Podobnie jest w bardzo popularnym cyklu autorstwa Sarah J. Maas ,,Dwér cierniiréz” z
gtdwng bohaterka Feyrg, ktdra jak Katniss wykazuje sie determinacjg, odwagg, sitg fizyczng i nie
waha sie przekroczy¢ normy moralne, by chronié najblizszych i siebie. Collins jak i Maas prezentujg
mtode kobiety, majgce wyrazisty wizerunek, a zarazem odznaczajgce sie tym rodzajem urody,
ktdry przycigga spojrzenia mezczyzn i ich onie$miela. Sadze, ze symbol panistwa totalitarnego
(,,Opowies¢ podrecznej”, ,lgrzyska $mierci”) to rodzaj krytyki meskiej wtadzy i dominacji.

W dalszej czesci swojej rozprawy Doktorantka przywotuje koncepcje G. Lason-Kochanskiej
na temat retellingu, w ktérym - jesli rzecz sprowadzi¢ do regulacji tekstowych - chodzi o
positkowanie sie pewnymi wzorcami narracyjnymi, w tym wypadku basniowymi, mitycznymi po
to, by mozna byto osadzi¢ w tak skonstruowanej przestrzeni nowg bohaterke.

Bardzo interesujgco wypadajg rozwazania na temat powiesci , Kirke” Madeline Miller. Ale
wbrew temu, co Doktorantka napisata, Kirke jako kulturowa posta¢ nie zostata zapomniana, by
wspomniec choéby jej obecnos¢ w ,,Ulissesie” Jamesa Joyce’a i w wierszach Zbigniewa Herberta
czy Jarostawa lwaszkiewicza. Na marginesie warto odnotowac, bardziej jako zart niz istotny fakt



kulturowy, ze istniejg na rynku perfumy (luksusowe), ktére sygnowane sg imieniem Kirke. Tak
wiec o tym, ze kultura zapomniata o Kirke mowy byé nie moze. Zabrakto mi w tej czesci wyraznych
odniesien do tego, jak Miller ,,przebudowuje” mit Kirke, by uwspodfczesnié go lub by nadac swojej
Kirke cechy kobiety wspdtczesnej, Swiadomej swej kobiecosci i niepodlegajgcej wtadzy mezczyzn.
Zgodzi¢ sie nalezy z Doktorantkg, ze literatura popularna, w tym fantastyka (fantasy i SF), pisane
przez kobiety bardzo czesto wchodzg w dyskusje z aktualnymi problemami spotecznymi. To
prawda. Ale zarazem wiele z nich, jak chocby cykl ,Zmierzch”, rownie mocno potwierdza
kulturowe stereotypy. | nie chodzi tutaj o rozstrzygniecie tego, czego na rynku ksiegarskim jest
wiecej, powiesci/opowiadan kontestujgcych patriarchalny porzadek, pokazujgcych dominacje
mezczyzn i ,stabosc¢” fizyczng oraz psychiczng kobiet czy tez tych tekstéw, ktdre postugujg sie
stereotypami kulturowymi. W podsumowaniu brakuje mi nie tylko uzasadnienia takiego, a nie
innego doboru utwordow, ale takze wskazania na ich reprezentatywnosé.

Rozdziat trzeci ,Polska fantastyka kobieca jako gtos w dyskusji nad feminizmem”
poswiecony zostat, jak wskazuje tytut, rodzimej twdrczosci fantastycznej, tworzonej przez pisarki,
jako gtos w sprawie feminizmu. Na marginesie, spieratbym sie o to, ktéry z polskich utwordw byt
pierwszym napisanym w konwencji fantasy; wedtug mnie utworem, ktéry spetnia gatunkowe
cechy fantasy jest zapomniana acz artystycznie udana powies¢ ,Velva” Lecha Borskiego (gtéwnym
bohaterem jest chtopiec) z 1983 roku. Doceniam fakt, ze Doktorantka w tym wtasnie rozdziale
przybliza okolicznosci polityczne (zniesienie cenzury) oraz wydawnicze, ktére sprzyjaty publikacji
roznych odmian fantastyki, w tym réwniez fantasy. Dobrze wypadajg te partie rozprawy, w
ktérych Doktorantka prébuje porzagdkowac wiedze na temat swoistosci odmian fantasy. Przy tej
okazji nieco zapomina o tym, ze fantasy na dobre zagoscita w literaturze dla nastolatkow (np. ,,Rok
smoka” J. Rudnianskiej, ,Eri i smok” J. Inglota, ,,Tajemnica Zafiry. Moc zaklecia” R. Wojtas-Tabis,
»Cykl ,Magiczne drzewo” A. Maleszki, ,,Crom i uczen czarnoksieznika” K. S. Stelmaszczyka...).
Mozna nawet sformutowad teze, ze fantasy jest transgeneracyjna, odmiennie niz SF. W czesci
poswiecone]j fantastyce naukowej zdecydowanie zabrakfo mi wskazania przyczyn, dla ktérych
zaréwno pisarki, jak i krytyczki w niewielkim stopniu prébujg zréwnowazyé w tym obszarze kultury
literackiej gtos mezczyzn. Przyczyny tego stanu rzeczy moga by¢ oczywiscie rdzne - obyczajowe,
polityczne, spoteczne - ale warto byto spréobowaé odpowiedzieé na kilka kluczowych pytan z tym
zwigzanych, np. czy fantastyka ,ma pted”, a jesli tak, to jakie sg tego konsekwencje? W jakim
stopniu tradycjonalistyczna, katolicka polska kultura determinuje sposoby wyboru literackich
jezykow i gatunkéw zarédwno wsrdd piszacych mezczyzn, jak i kobiet?

Z perspektywy tematyki pracy rozwazania poswiecone historii polskiego ruchu
prefeministycznego nie wydajg sie konieczne, tym bardziej ze Doktorantka referuje fakty za
innymi badaczami. Mozna jednak byto wytuskac z szerokiej listy pisarek korica XIX i XX wieku (do
1989 r.) nazwiska, ktére zwigzane byty z twdrczoscig fantastyczng, np. Zofia Urbanowska, M.
Buyno-Arctowa, M. Kann... Dzieki temu mozna byto pokazaé to, ze wszystkie odmiany fantastyki,
nie wytgczajac fantasy lub protofantasy, w wypadku rodzimej literatury zdominowane byty przez
mezczyzn. Dopiero na stronie 131, po do$é nuzgcym wprowadzeniu w problematyke krytyki
feministycznej i badan zorientowanych feministycznie (gender studies), pojawia sie dos¢
nieoczekiwanie nowy watek: ,Roksana Sitniewska wyrdznita kilka technik, wykorzystywanych
przy kreacji kobiecych postaci w polskiej fantasy. Pierwszg z nich jest zabieg hiperbolizacji, ktéry
ma zapewni¢ bohaterkom fantastyczny wyglad. Jesli protagonistki nie nalezg do kanonu
klasycznej urody, to muszg miec jakas$ ceche charakterystyczng: oczy badz wtosy w niezwyktym



kolorze, blizny, tatuaze lub znamiona, a czasem posiadajg nawet atrybuty zwierzece, czyli kty,
ogon lub pazury.” (s. 132). Na marginesie warto powiedzie¢, ze z duzym krytycyzmem nalezatoby
odnies¢ sie do przywotanego zdania, gdyz w petni odpowiada ono takze meskim bohaterom
fantastycznym i nie tylko. Podrozdziat poswiecony postaciom kobiecym w rodzimej fantastyce,
chodzi wiec gtéwnie o wiedZzmy, czarownice, czarodziejki, Babe Jage, zawiera, poza przyktadami
literatury pisanej przez kobiety, takze utwdr T. Pratchetta; wybdér ten wydaje sie by¢ nieco
zagadkowy ze wzgledu na fakt, ze zostaje on zestawiony z powiescig E. Biatoteckiej ,Rdza
Selerbergu”. | nie chodzi mi tylko o rdznice pfici, ale przede wszystkim o rézne doswiadczenie
kulturowe oraz generacyjne. Oboje pisarzy dzieli cate pokolenie, a to, biorgc pod uwage tempo
zycia w drugiej potowie XX wieku, bardzo duza, jakosciowa rdznica. W wypadku powiesci
Biatoteckiej ,,WiedZma.com.pl” analizy prowadzone sg dobrze, uwzglednia bowiem Doktorantka
wyraznie zaznaczony przez pisarke kontekst spoteczny, ktéry nie tylko odnosi sie do ruchu
feministycznego w Polsce, ale takze do utrwalonych w $wiadomosci rodakéw wielu stereotypow
dotyczacych zaréwno kobiety, jak i mezczyzny. Sadze, ze wart gtebszego namystu jest humor
zawarty w powiesci i zarazem dystans bohaterki narratorki do otaczajacej jg rzeczywistosci oraz
do samej siebie. Dzieki swej inteligencji i zdolnos$ciom analitycznym wybijata sie ponad
przecietnosc¢ lokalnej spotecznosci, ale zarazem czytelnik odczuwa wiez sympatii z kobietg, ktdra
niejednego doswiadczyta, a zarazem - w odréznieniu od tradycyjnego wizerunku wiedZmy -
zajmuje sie wychowaniem dziecka. To raczej nie tyle wiedZzma (czarownica), co raczej kobieta na
wskro$ nowoczesna, zmuszona przez okolicznosci zewnetrzne do tego, by uskutecznia¢ swoje
nadnaturalne moce. To tak, jakby Biatotecka przekonywata czytelnikdw: ,W tym kraju
tradycyjnymi metodami niewiele juz mozna zrobic, a zatem potrzebne sg moce nadprzyrodzone”.

Z kolei cykl powiesciowy Miszczuk, prezentowany w rozprawie, to pofgczenie fascynacji
wielu twércow tzw. mitologig stowianska z elementami zycia wspotczesnego. | tu rowniez, jak
Biatotecka, pisarka zadbata o to, by ,wyprowadzi¢” swojg gtdwng posta¢ (Gostawe Brzoske) z
ytradycyjnej” tradycji i wprowadzié¢ do tradycji nowoczesnej, to znaczy, uwzgledniajgcej aspekt
emancypacyjny, wpisany w wiele zycioryséw wspotczesnych kobiet. Zatem wspomniana fantasy
feministyczna tak na dobrg sprawe zawiera wiele elementéw obyczajowych i psychologicznych,
dostrojonych do przecietnych gustow czytelniczek. Nalezy zgodzié sie z Doktorantkg, ze tego typu
mariaz elementdw tradycyjnych i nowoczesnych musi wywotywac efekt komiczny lub co najmniej
humorystyczny. To, zdaje sie, jedna z typowych cech powiesci fantasy, umieszczonych we
wspofczesnych realiach. ,Miszczuk w swoim cyklu odchodzi od przedstawienia typowego
wizerunku wiejskiej znachorki i proponuje czytelnikowi gre ze stereotypem szeptuchy, co
niewatpliwie ma wymiar komiczny przy kreacji protagonistek i Swiata przedstawionego.” (s. 153)
Zarazem Miszczuk, jak i Biatotecka zadbaty o to, by ich bohaterki miaty wiele cech kobiecych, byty
ywiedZmami” (szeptuchami) w znaczeniu dos¢ przewrotnym; s bowiem nowoczesne, raczej nie
nalezg do osdb wierzacych, zatem ich ,,wiedZzmowos¢” jest przyktadem transgresji w wydaniu
popularnym. Moce nadprzyrodzone mogg dla nich istnie¢ poza sferg tradycyjnie rozumianego
sacrum.

W wypadku ,,Cérki czarownic” Doroty Terakowskiej sprawa obecnosci watkdw kobiecych,
bezposrednio zwigzanych z rodzimym ruchem feministycznym, wyglagda inaczej. Po pierwsze
dlatego, ze Terakowska nalezy do innego pokolenia pisarek niz Miszczuk i Biatotecka, a po drugie,
jako jedna z pierwszych wypracowata wtasny model budowania opowiesci fantasy. Szkoda, ze
Doktorantka nie zwrdcita na to uwagi. Niemate znaczenie ma takze adresat utworu, a wiec



nastolatek (a nie czytelnik dzieciecy; Doktorantka postuguje sie kategorig ,czytelnik dziecieco-
miodziezowy”, s. 160, cho¢ wydaje sie, ze utwoér kierowany byt do nastolatkéw, a nie dzieci).
Sprawg otwartg pozostaje oczywiscie to, jak mozna interpretowaé zaprojektowany przez
Terakowska los Luelli - czy chodzi w nim o zaprezentowanie nowej wizji ,nowoczesnej”
dziewczyny, czy tez raczej pisarka nadaje swojej bohaterce typowe cechy , przysztej wtadczyni”.
Nie sadze, aby to byto kluczem do zrozumienia istoty powiesci. Na pewno, biorgc pod uwage okres
publikacji tekstu oraz wczesniejsze doswiadczenia pisarskie Terakowskiej, wazny jest aspekt
inicjacyjny, o czym Doktorantka napisata. Objecie wtadzy nalezy traktowac jako rozwigzanie
symboliczne, ktdére potwierdza w palnie uniwersalnym zdolno$¢é dziewczyny do podejmowania
dojrzatych decyzji. Widaé w tym poniekad realizacje - inng co prawda w szczegétach, ale jednak w
strukturze przebiegu fabuty zblizong - schematu podobnego, ktéry wykorzystat Janusz Korczak w
,Krélu Maciusiu Pierwszym”. Z kolei w wypadku tekstéw nawigzujgcych do tradycyjnych basni,
autorstwa Mastowskiej i Wéjtowicz, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze pisarki w bardzo swobodny
sposob korzystajg z basniowego jezyka po to, by odniesé sie krytycznie do rzeczywistos$ci. Warto
byto przy tej okazji sprébowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie dotyczace tego, dlaczego wiasnie
konwencja basniowa (lub wybrane jej elementy: postacie, motywacja, zesp6t wartosci) zostata
wykorzystana do zbudowania krytycznego obrazu rodzimej codziennosci. Ponadto ,transgresje”
basniowe proponowane przez obie pisarki zapewne czemus stuzg poza uatrakcyjnieniem lektury;
by¢ moze dzieki nim lepiej wyrazi¢ krytyke danego zjawiska, a zarazem podjgé prébe wpisania go
(inna sprawa, czy skutecznie i sensownie) w narracje uniwersalng, a wiec majacg ambicje objecia
spraw nie tylko lokalnych. Podobnie sprawa przedstawia sie, jak dowodzi Doktorantka, w
opowiadaniach i powiesciach opartych na watkach mitycznych (starogreckich); w odréznieniu od
przekazéw tradycyjnych polskie pisarki, Knedler, Rudnianska, Plebanek, Cherezinska, dzieki nim
odkrywajg Zrdédta kulturowej przemocy dotykajgce kobiety: ,Magda Knedler, wykorzystujac
rewizjonistyczng krytyke feministyczng, odszyfrowata mityczne historie kobiet, ktdrych
prawdziwe oblicze byto niewygodne dla mezczyzn. Prawda byty przemoc i gwatt dokonywane na
bohaterkach, ich zniewolenie i ubezwtasnowolnienie, ktére nie byty odpowiednie dla zon i cérek
wiadcédw. Dlatego tez ich zywoty staty sie legendg, one same byly postrzegane jako cérki bogdw,
a nie kobiety dotkniete przemoca.” (s. 181) Jak stusznie przekonuje Doktorantka, reinterpretacje
mitow przez polskie pisarki to nie tylko sposéb na wydobycie pierwiastka kobiecego z
archaicznych opowiesci, ktorym ksztatt nadawali gtéwnie mescy twércy, ale réwniez swoisty akt
uniwersalizacji do$wiadczen wspodtczesnej kobiety. W kolejnych analizach utworéw (Tokarczuk,
Kwiatkowskiej) wykorzystujgcych elementy fantastyczne, Doktorantka przede wszystkim
koncentruje sie na ich wymiarze feministycznym. Polega to przede wszystkim na wskazaniu ich
istotnej roli w $wiatach do tej pory zdominowanych przez meskich bohaterdw, a szczegdlnie w
mitach (greckich, stowianskich i opowiesciach arturianskich). W tych analizach dopominatbym sie
0 wyrazniejsze pokazanie zwigzku miedzy strukturg tekstu wyjsciowego (mit, basn) a strukturg
tekstu finalnego; w jakim stopniu o zmianie akcentdw - czasem istotnych, bo odnoszgcych sie do
funkcji bohaterek i bohateréw - decydowat feministyczny sposdb ujecia materii literackiej. A
zatem wazne jest, by pokazaé, jak wspodtczesne polskie pisarki - sSladem ich zachodnich kolezanek
- prébuja ,,odzyskac”, ze sie tak wyraze, istotng cze$¢ zachodnioeuropejskiej historii. | nie jest
istotne, moim zdaniem, czy tekst wyjsciowy pochodzi z tradycji stowianskiej czy starogreckiej,
gdyz wazniejszy jest proces , odzyskiwania”, ,reinterpretacji” tekstéw dawnych. Na koniec warto
takze zadac sobie trud i podda¢ krytycznej ocenie artyzm omawianych utwordw; kategoria



yliteratura popularna” niekoniecznie musi wtasciwie oddawac wartosci estetyczne omawianych
tekstow.

W wypadku analiz powiesci Marty Kisiel, ,,Dozywocie”, ,Sita nizsza”, , Szatawita”, , Oczy
uroczne”, zabrakto nieco sproblematyzowania, dzieki ktéremu mozna byto wydoby¢ z nich
kwestie interesujgce Doktorantke. A przeciez nie tyle one dotyczg sposobu realizacji motywoéw i
watkdéw mitologii Stowian, ile raczej spraw zwigzanych z kreacje postaci kobiecych i sposobem
patrzenia na kobiecos$¢ jako spoteczno-kulturowy fenomen. W wymienionych powiesciach
bohaterki kobiece dalekie s3 od stereotypowych wyobrazen; Kisiel doktada staran, aby
nastoletnie czytelniczki mogty utozsamic sie z jedng z postaci. | nie jest to kwestia magii i zdolnosci
nadprzyrodzonych, ale przymiotdw charakteru i osobowosci. W zwigzku z tym, ze temat dysertacji
odnosi sie wiasnie do zagadnien gender studies, nalezato konsekwentnie podgzac tym tropem,
czynigc kwestie reinterpretacji mitologicznych watkéw i motywdéw sprawg marginalng. Lepiej
nieco wypada omowienie powiesci Kisiel ,Nomen omen” oraz cyklu A. Jadowskiej o Dorze Wilk,
w ktorej Doktorantka prébuje, uzywajgc stosownych narzedzi, uchwyci¢ strategie budowania
obrazu kobiety i kobiecosci, np.: ,Bohaterka wykreowana przez Anete Jadowska jest jednym z
nielicznych przyktadéw kreacji w polskiej fantastyce, w ktérej kobieta otwarcie wypowiadata sie
na tematy swoich potrzeb seksualnych, nawigzujgc liczne relacje seksualne zaréwno z
mezczyznami, jak i z kobietami.” (s. 219). W podsumowaniu omawianego rozdziatu Doktorantka
zwraca uwage, i stusznie, na kilka zasadniczych kwestii zwigzanych z rodzimga fantastykg, a w
szczegblnosci fantasy. W ciggu dwdch dekad ulegta zmianie i w pewnym sensie ,, wyzwolita sie”
spod dominujgcego meskiego wzorca konstrukcji Swiata przedstawionego. Mimo ze
powiesciopisarki korzystajg z pewnych narracji kobiecych czy feministycznych, to jednak w
poréwnaniu z tekstami pisarek zachodnich ich twdrczo$é jest mniej ,wojownicza”. Niemniej
jednak wspodlne pisarskie przedsiewziecie, polegajgce na reinterpretacji znanych mitéw greckich,
stanowi przyktad konsolidacji artystek i dziataniu wspdélnotowym.

Ostatni rozdziat, ,Sposoby portretowania postaci kobiecych w wybranej fantastyce
autorstwa mezczyzn” (tytut mozna byto sformutowac nieco bardziej adekwatnie, np. ,Sposoby
portretowania postaci kobiecych w wybranych utworach fantastycznych pisarzy”) stanowi istotne
dopetnienie rozwazan na temat obrazu kobiety i kobiecosci. Niepotrzebnie Doktorantka wraca do
spraw juz wczesniej opisanych, a mianowicie, dominacji mezczyzn jako autoréw réznych odmian
fantastyki. Wspominana przez Doktorantke brutalizacja $wiatow przedstawionych oraz nasycanie
ich scenami przemocy seksualnej to cechy, ktdére niekoniecznie muszg byé uznane za wazne dla
rozwoju rodzimej fantasy. Oczywiscie, w trakcie lektury wychodzg na plan pierwszy, by w ten
sposdb przyciggad uwage czytelnikdw, ale ten sam zarzut mozna postawic rodzimym powiesciom
kryminalno-detektywistycznym, nie wspomne o literaturze (homo)erotycznej. Opisy utworéw
Piekary i Ziemianiskiego potwierdzajg stereotypowos¢, wedle Doktorantki, uje¢ kobiety i
kobiecosci. Co prawda obaj pisarze dowartosciowujg swoje kobiece postacie, wyposazajac je w
ponadprzecietne - jak na kobiete - cechy umystowe, ale mimo to sg stereotypowe. ,Pierwsze
sceny w powiesci wprowadzajg postac bohaterki. Mimo tego [powinno byé ‘mimo to’ — MW] iz
podkreslana jest inteligencja, wyksztatcenie strategiczne oraz umiejetnosci walki mieczem cérki
Wielkiego Ksiecia Archentara, wtadcy krélestwa Troy, to sposdb opisu skupia sie gtéwnie na
powierzchownos$ci Achai. Nastolatka wyrdzniata sie nieprzecietng urodg, co wzbudzato
nieukrywang zazdro$¢ u jej czternastoletniej macochy Asiji. Pasierbica nie do$é, ze byta
paradoksalnie starsza, to jeszcze tadniejsza, zdolniejsza i silniejsza” (s. 240). Wydaje sie, ze



stereotypowosé i patriarchalny sposdb traktowania kobiecych postaci przez postacie mezczyzn -
a posrednio przez samych autoréw - powinien by¢ przedmiotem sumiennej analizy. | nie chodzi
tylko o stwierdzenie ,stereotypowosci” czy schematycznosci w konstruowaniu kobiecych postaci,
ale idzie o sprawe daleko wazniejszg i ciekawszg. Jak i dlaczego pisarze, mimo doswiadczen
zwigzanych z przemianami spofeczno-kulturowymi, ktérym podlegato i wcigz podlega polskie
spoteczenstwo po 1989 roku, wykorzystujg w swoich tekstach wzorce kulturowe nalezgce do
przesztosci lub sg podzielane przez bardziej konserwatywng czes¢ spoteczenstwa. Nie
przesgdzajgc stusznosci mojej tezy, sgdze, ze wymienieni pisarze traktujg konwencje wpisujgca sie
w zuniwersalizowang i nieprawdziwg opowie$é o ,jakims” sredniowieczu, kompensujg meskie
rozterki zwigzane z przemianami obyczajowymi; o ile w twdrczosci kobiet fantasy stanowi dobre
medium dekolonizacji kobiecosci i kobiety, o tyle w twdrczosci mezczyzn fantasy stanowi
remedium na kryzys meskosci, o ktérym pisato wielu, w tym takze Zbyszko Melosik, Tomasz
Szlendak, Anthony Giddens. Zatem fantasy, podobnie jak powies¢ kryminalna, jak w soczewce
skupia skrywane (czasem wstydliwe) meskie oraz kobiece rozterki zwigzane z przemianami
spoteczno-obyczajowymi. Rozsypat sie paradygmat patriarchatu, prostego - czy jakiegokolwiek
innego - powrotu do matriarchatu nie ma, wiec pisarze stojg wobec pewnych istotnych
dylematéw, ktérym intelektualnie podotac nie potrafig; zdolni sg jedynie do utwierdzania siebie i
swoich czytelnikdw w meskich oraz kobiecych fantasmagoriach. Fantasy do tego nadaje sie
znakomicie, poniewaz w swojej wersji wspotczesnej zwalnia pisarzy i pisarki z krytycznego ogladu
kondycji cztowieka. W tym kontekscie wyjatek J. Piekary niczego nie zmienia; jego ,Panie
Czarowne”, pisane jakby nazbyt wyraznie i sztucznie przeciw obowigzujgcym w polskim zyciu
literackim wzorcom meskim i kobiecym zaludniajgcym $wiaty fantasy, jedynie mocniej obnazajg
stabe strony fantastycznego pisarstwa. Nie inaczej jest w wypadku sagi o wiedZminie Geralcie z
Rivii Sapkowskiego; mam powazne watpliwosci, czy pisarz kreujgc Yennefer z Vengerbergu i
Cirille, zadbat o to, by wizerunek postaci kobiecej byt - jak przekonuje Doktorantka - pogtebiony
psychologicznie (s. 254). Mimo wszystko Sapkowski napisat powies¢ popularng o wyraznie
rozrywkowym charakterze. Gdyby przyktada¢ miary literackiej ,psychologicznej gtebi” do
wspofczesnych postaci, to nalezatoby je odnosi¢ do okreslonych wzordw, np. do konstrukcji
bohatera narratora , W poszukiwaniu straconego czasu” czy postaci Hansa Castorpa z
,Czarodziejskiej gory”. Polski pisarz unika , psychologizowania”, bo doskonale zdaje sobie sprawe
z tego, jakim oczekiwaniom czytelniczym musi sprosta¢. Gdyby w rodzimej fantastyce szukac
dobrego przyktadu utworu napisanego przez pisarza, ktory zadbat o wiarygodny i nieszablonowy
wizerunek postaci kobiecej, to wskazatbym minipowies¢ J. Dukaja ,Imperium chmur”. W
rozwazaniach nad prozg Sapkowskiego niekiedy Doktorantka gubi gtéwny watek, a mianowicie
wizerunki postaci kobiecych. O ile teksty autora sagi o wiedZminie wykorzystujg wybrane
elementy powszechnie znanych mitéw i basni, o tyle sprawg do rozstrzygniecia pozostaje to,
jakiego typu strategii uzywa Sapkowski, by konstruowaé ,wiarygodne” postacie kobiece.
Rozwazania o androgynicznej Ciri akceptuje, ale sgdze, ze pisarz przede wszystkim podaza za
modg i oczekiwaniami czytelnikdw, niz rzeczywiscie probuje za posrednictwem fantasy
powiedzie¢ co$ o nowego o kulturowej pfci jako swoistym wyzwaniu czy projekcie
(performatywnosé wg J. Butler).

Tajemnicg pozostaje dla mnie umieszczenie w rozdziale "Sposoby portretowania postaci
kobiecych w wybranej fantastyce autorstwa mezczyzn” podrozdziatu ,Przewaga meskiego Swiata
w cyklu anielskim Mai Lidii Kossakowskiej”. Doktorantka odwraca perspektywe, z ktérej spoglada



na Swiat bohaterdow fantasy, tym razem wybierajgc postacie mezczyzn obecne w tekstach pisarki.
Stosowniej bytoby te czes¢ dysertacji umiesci¢ w rozdziale trzecim, by pokazaé ztozonosc
problematyki. To jednocze$nie argument, ze fantasy, ze wzgledu na swojg matryce gatunkowag,
oscyluje - gdy bra¢ pod uwage szczegdétowe rozwigzania konstrukcji postaci - miedzy
potwierdzeniem a kwestionowaniem tradycyjnego, patriarchalnego porzadku spotfecznego.
Piszgc o postaciach kobiecych w powiesciach Kossakowskiej, Doktorantka stwierdzita: ,Bohaterki
w utworach Kossakowskiej zostaty ukazane przede wszystkim z meskiej perspektywy. Ich wyglad
jest opisywany przez protagonistow.” (s. 272) Trudno mi jednak z tym stwierdzeniem zgodzi¢ sie,
bowiem fokalizacja (albo perspektywa, z ktérej budowana jest fokalizacja) nie musi przesadzac o
tym, w jakim stopniu pisarka potwierdza badz kwestionuje pewne stereotypy, takze te zwigzane
z procesem poznawania i interpretacji elementéw s$wiata zewnetrznego. Céz to znaczy, ze
,Kossakowska rowniez nie poruszata watkéw kobiecych, a wiekszosci bohaterek brakowato gtebi
— wydajg sie wytacznie dopetnieniem meskich bohateréw.” (s, 274)? Analizy tego sgdu w petni nie
potwierdzajg; ponadto nalezy mie¢ na uwadze forme fantasy, ktéra mimo wielu znakomitych
przyktadédw daje pisarzom niewiele mozliwosci do tworzenia pogtebionych psychologicznie
portretdw postaci kobiecych i meskich. Doktorantce zapewne chodzi o inng sprawe, a mianowicie
o to, w jakim stopniu pisarki i pisarze wykorzystujg w swojej literackiej pracy wspdtczesng wiedze
na temat seksualnos$ci, ptci biologicznej i kulturowe;.

Uwagi szczegdtowe

- Powinno by¢: quasi-sredniowiecze, a nie quasi $Sredniowiecze s. 19

- W przypisie nr 55 powinno by¢ Bliskiego Wschodu;

- Nas. 20 jest Lewis Carrol, a powinno by¢ Lewis Carroll

- Niezrecznosc stylistyczna: ,, Cechy poetyki, ktéra tworzy fantastyke mozna odnalezé juz w
starozytnosci.”, s. 20

- »W Chinach, miedzy X a XX wiekiem, matym dziewczynkom i niektédrym dorostym kobietom
krepowano i okaleczano stopy, poniewaz mate stopki oznaczaty wysoki status spoteczny. ,;
przedziat czasowy jest bardzo duzy; wystarczyto wspomniec o tradycyjnej kulturze chiiskiej

- Niezrecznosc stylistyczna: ,,W heroic fantasy rola kobiety polegata jedynie na wystepowaniu
watku dziewicy w opatach, ,,zawieszonej” na silnym ramieniu protagonisty.” s. 48

- Niezrecznosc stylistyczna: ,,Czytelnik na kartach powiesci obserwuje dojrzewanie bohaterki
na kartach powiesci.” s. 53.

- Niezrecznosc frazeologiczna: ,,Granger miata przemadrzaty gtos...” s. 57.

- Kirke, o czym warto byto zaznaczy¢, jest nimfg, a wiec boginkg nizszego rzedu; nie ma
wszystkich atrybutéw bogini, np. nie jest nieSmiertelna (s. 104)

- Zdanie niejasne: ,,Przytoczone sytuacje swiadczg o tym, iz Hermiona Granger jest postacia,
ktérej nie mozna na site podporzagdkowac zadnemu schematowi.” s. 59.

- Jest ,nadwyrezac” (s. 82), a powinno by¢ ,,nadwerezac”

- Niezrecznos¢ jezykowa: ,Wizualnie Bella szczegdlnie nie wyrdznia sie z ttumu swoich
rowiesniczek — jest szczupta siedemnastoletnig nastolatkg o brgzowych wtosach i ciemnych
oczach.” s. 64

- Niezrecznosc sktadniowa: , Ciekawa jest relacja gtdwnej bohaterki z zong Odyseusza” s. 108



Niezrecznosc jezykowa: ,ilos¢ czytelnikdw” s. 110; czytelnicy sg policzalni

Niezrecznos¢ stylistyczna: ,Fantastyka stata sie jedng z najpopularniejszych odmian
literatury popularnej.” s. 111

Niezrecznosc sktadniowa: , Autorki reagujg na biezgce wydarzenia, krytykujg je i nie bojg sie
w swojej twdrczosci przedstawiac ich konsekwencji w swojej twdérczosci.” s. 111
Niezrecznos¢ ortograficzna: ,W Polsce sytuacja literatury fantastyczno-naukowej
reprezentowanej przez kobiety, wygladata znacznie gorzej niz na zachodzie.” s. 123

WSrdd prac oscylujgcych wokdt problematyki feministycznej Doktorantka wymienita ksigzke
popularng o tematyce historycznoliterackiej ,Pisarki polskie — od $redniowiecza do
wspotczesnosci. Przewodnik” (pod red. G. Borkowskiej, M. Czerminiskiej, U. Phillips, Gdansk
2000). Jest to raczej efekt zastosowania narzedzi gender studies w badaniach
historycznoliterackich niz przyktad ksigzki poswieconej krytyce feministycznej, jak
utrzymuje Doktorantka (s. 125, przyp. 490).

Niezrecznosc frazeologiczna , braku zaufania dla lekarzy” (s. 212)

Niezrecznosc jezykowa: ,,Relacje miedzy Odg a jej matkg mozna poréwnac do interpretacji
basni o Krélewnie Sniezce autorstwa Bettelheima.” (s. 213)

Niezrecznos¢ jezykowa: ,Jednak mimo zwiekszajgcej sie ilosci publikujgcych pisarek i
poruszanych kwestii kobiecych w literaturze fantastycznej...” (s. 229)

Niezrecznosc jezykowa: , Wielki Ksigze nie poszedt na ugode z przeciwnikami, mimo tego iz
styszat krzyki swojej torturowanej cérki.” (s. 241), powinno by¢: mimo to

Mimo zgtoszonych uwag o charakterze polemicznym doceniam warto$é¢ merytoryczng rozprawy
doktorskiej Pani mgr Lidii Wieczorek ,Posta¢ kobiety w polskiej fantastyce”, ktdra stanowi
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego przy uzyciu metodologii z obszaru nowoczesnej
humanistyki. Dziatajgc na podstawie ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca
2018 r., stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani mgr Lidii Wieczorek , Posta¢ kobiety w polskiej
fantastyce” w petni spetnia wymogi ustawowe stawiane pracom doktorskim i wnosze o
dopuszczenie Doktorantki do publicznej obrony.

/-/ Maciej Wrdéblewski



